








102 Bulletin of the South Ural State University. 
Ser. Social Sciences and the Gumanities, 2021, vol. 21, no. 1

наментику в системе росписи храма, то здесь можно 
заметить некоторую перегруженность.

Содержание иконографической программы 
всегда максимально насыщенное. Художник ча-
сто выстраивает колорит в близких отношениях 
по тону теплых оттенков охры. Наиболее смелое 
решение контраста строит на сочетании синего и 
охристого. Устойчивая цветовая формула личного 
с приглушенным оттенком охры хорошо заметна 
уже в ранних работах художника.

Иконографическая программа росписи церкви 
Великомученика и Целителя Пантелеимона создана 
О. Вострецовым, и под его руководством выпол-
нена художниками С. Поляковым, И. Пьянковым 
и студентами Свердловского художественного 
училища. Основная часть храмовых икон принад-
лежит кисти Олега и Любови Вострецовых. Такие 
образы, как Божия Матерь «Целительница», Святой 
Великомученик и Целитель Пантелеимон, Святая 
Блаженная Ксения Петербургская и др. написаны 
художниками совместно (иконография разработана 
О. Вострецовым, в темперной живописи воплощена 
Л. Вострецовой).

Профессиональные качества художника-мону
менталиста, опыт работы и, безусловно, талант 
позволили О. Вострецову создать впервые на Урале 
фресковую роспись в интерьере Свято-Троицкого 
кафедрального собора Екатеринбурга. Желание 
преемственности древнерусских традиций мону-
ментальных росписей определило выбор техники 
фрески — одной из древнейших техник настенной 
росписи, практически не используемой в настоя-
щее время из-за трудоемкости и технологических 

особенностей. «Техника фрески — это процесс, 
требующий в один день писать очередной фраг-
мент штукатурки. Конечно, все расчеты цветовых 
контрастов должны быть решены уже в эскизе, а 
форма разработана на картоне, изготовление ко-
торого предшествует писанию на самой стене» [3, 
c. 51]. Интерьер храма площадью более 2000 кв. м 
расписан О. Вострецовым совместно с художниками 
С. Поляковым и И. Пьянковым в течение девяти лет. 
Такой процесс, безусловно, требует серьезной ор-
ганизации работы художника и самоотверженного 
труда (рис. 4).

Ориентация мастера на творческое наследие зна-
менитого иконописца XV в. Дионисия определила 
легкий ритмичный рисунок и колорит композиции, 
изящность вытянутых фигур. Содержание иконо-
графической программы насыщено событиями из 
истории Ветхого Завета, как истории Божественного 
домостроительства, Евангельскими сюжетами, так 
и образами новопрославленных святых.

Профессиональные качества художника-мону
менталиста позволили О. Вострецову подготовить 
серию форс-эскизов, необходимых для создания 
иконографической программы росписи. Окон-
чательный вариант эскизного проекта завершен 
настолько, что позволяет рассматривать его как 
акварельную живопись. Завершенность рисунка 
принципиальна для художника — это и поиск 
ритмичного движения и линейной характеристики 
образа (рис. 5).

Если работа по созданию росписи имеет кол-
лективный характер, то рисунок всегда несет 
авторский почерк. Мастерство рисунка, в котором 

Рис. 5. Форс-эскиз фресковой росписи для Свято-Троицкого кафедрального собора. 2002. Екатеринбург
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О. Вострецов достиг совершенства, по-особому 
раскрывается во фреске. Глубокие знания тради-
ции иконографии помогли ему в распределении 
сюжетов и образов в храмовом пространстве, 
сам колорит фресковой росписи задает ритм 
живописи. Внимание, которое он уделяет ком-
позиции и формам, как всей росписи, так и от-
дельному сюжету, превосходит другие творче-
ские задачи. Так, например, лики более просты 
и однообразны, или световая разделка основана на 
принципе дополнительных цветов. Некоторая тре-
вожность в выражении ликов сознательна и служит 
идее мастера.

Храмовые росписи сегодня являются ведущим 
направлением в монументальном изобразительном 
искусстве России. Творческий проект получил вы-
сокую оценку и в 2013 г. выдвинут на соискание 
премии губернатора Свердловской области. «Вни-
мательное изучение древнерусского искусства, 
воспитывая умение работать в сложном интерьере 
храма, помогает приблизиться к передаче идеи все-
мирной гармонии и красоты» [1, c. 125].

«После массовой канонизации на Архиерейском 
соборе 2000 г., отчетливо видна динамика развития 
новой иконографии. О. Вострецов один из первых 
разрабатывает иконографию отдельных образов и 
ряд соборов новомучеников и исповедников Урала» 
[7, с. 68], максимально включив их в иконографи-
ческую программу Свято-Троицкого кафедрального 
собора и церкви Великомученика и Целителя Пан-
телеимона (рис. 6).

«Создание новой иконографии требует особого 
духовного напряжения. Для поиска нужного об-
раза художник большое внимание уделяет работе 
с эскизами, настойчиво ищет тот образец, который 
станет воплощением новой иконографии (рис. 7). 
Правильно сформированная иконография новому-
ченика будет является свидетельством его подвига 
и залогом почитания» [8, с. 475].

Рис. 6. Западная подпружная арка с избранными уральскими святыми в медальонах. Фресковая роспись. 2006. 
Свято-Троицкий кафедральный собор. Екатеринбург

Рис. 7. Образы новомучеников в медальонах. 
Эскизы для Свято-Троицкого кафедрального собора. 

2002. Екатеринбург

Последние годы жизни О. Вострецов продолжает 
благоукрашать церковь Великомученика и Целителя 
Пантелеимона — расписывает панихидную часть 
храма, проектирует киоты. Работая в мастерской, 
все больше обращается к пейзажу в технике яичной 
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темперы, где удивительным образом раскрывается 
панорама с видами монастырей, храмов, уголков 
среднерусской полосы. «Исполненные в изыскан-
ной ювелирной манере (размеры не превышают 
20×15), <…> они сочетают в себе внешнюю деко-
ративность и внутреннюю возвышенность, цель-
ность художественного образа и его символическое 
звучание» [16, с. 74] . Особый интерес представляет 
серия картин, посвященных монастырю святых 
Царственных Страстотерпцев на Ганиной Яме, в 
которой по-особенному передается величие и ти-
шина обители (рис. 8).

Безусловно, О. Вострецов является традицион-
ным иконописцем, часто берет за основу классиче-
ские изводы, практически оставляя неизменными, 
мягко корректируя детали; иногда прибегает именно 
к тем искажениям, которые присущи средневековым 
иконам, но создавая образ в ясном прочтении. Уже 
на раннем этапе своего творческого пути, во многом 
подражая Дионисию, мастерски владея рисунком, 
обретает свой индивидуальный почерк. Как и коло-
рит росписей имеет общее с живописью Дионисия, 
но при всех этих качествах, он не повторяет до-
словно древние образы, не копирует.

Художник никогда не скрывал, что идеалом для 
него всегда служило творчество Дионисия, считая его 
своим лучшим учителем, он не стремился реконструи-
ровать или имитировать древность, а создавал всегда 
новое, как истинный художник, что было непросто. 
Его образы полны благоговения, целостность силуэта 
и гармония присутствуют в должной мере. «Творче-
ство иконописца — если это подлинное творчество, а 
не стилизация — всегда основывается на личностных 
качествах и предполагает развитие» [6, c. 149].

Рис. 8. Мужской монастырь Царственных 
Страстотерпцев. Ганина Яма. Левкас. Темпера

Творчество О. Вострецова является отражени-
ем целой эпохи. Его путь имеет много общего со 
многими иконописцами России, вставших в конце 
1980-х годов за восстановление утраченных тра-
диций. Первые пробы пера, как и многих других 
художников конца ХХ века, заключались в непо-
нимании, каким целям и задачам служит храмовое 
искусство, но со временем накопленный опыт и 
знания помогли осознать свое предназначение, об-
рести индивидуальность.

Если основным ориентиром для художников-
иконописцев конца прошлого столетия были 
традиции московской школы XIV—XV вв., то в 
настоящее время ситуация изменилась, таких иконо-
писцев как Олег и Любовь Вострецовы становится 
все меньше. Неслучайно Г. В. Голынец называет 
их «проповедниками» древнерусских традиций на 
Урале: «Ретроспективное направление будет, безу-
словно, одним из основных: тысячелетняя традиция 
представляет огромное поле деятельности одарен-
ным мастерам. Новое все же должно появиться, и 
проявит оно себя на пути децентрализации и отхода 
от торжественной парадности в сторону простых и 
лаконичных решений, более глубокого, интимного 
переживания религиозного образа» [4, с. 17].

О. Вострецов один из тех художников, кто 
напряженно переживал свою сопричастность к 
православным традициям отечественной культуры, 
считая их достоянием, сокровищем, которые нужно 
сохранять и творчески развивать. Многогранность 
таланта О.Вострецова требует углубленного мето-
дологического подхода к изучению и сохранению 
созданных им произведений.
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From the earthly to the heavenly: creative path 
of the icon painter Oleg G. Vostretsov (1960—2020)
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The article is devoted to the work of the Yekaterinburg muralist and icon painter Oleg G. Vostret-
sov (1960—2020), whose activity is connected with the revival and development of church art in the 
Urals of the late twentieth and early twenty-first centuries. Professional qualities, work experience 
and, of course, talent allowed the artist to create a whole layer of artistic works: fresco, monumental 
paintings, icons, force sketches, et al., mainly for churches in Yekaterinburg.

The article is dedicated to the artist muralist, icon painter of the Yekaterinburg, reveals the ver-
satility of talent and the specifics of skill. Professional qualities, careful attitude to tradition, creative 
courage and responsibility of the artist allowed liturgical art to become a link between the middle 
ages and the present.

The high quality of the works created by O.Vostretsov, both in terms of artistic skill and depth of 
content, allows us to appreciate the importance of Orthodox art in the system of modern culture.

Keywords: O. G.Vostretsov, art of the Urals, Yekaterinburg, temple art, church art, monumental 
art, icon, murals, fresco.
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