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Введение 

Деятельность профессиональных композито-

ров на Южном Урале насчитывает чуть менее сто-

летия и берет свое начало примерно в 1940-х го-

дах. За недолгий по меркам мировой музыкальной 

истории срок было создано множество произведе-

ний: от крупномасштабных хоровых и симфониче-

ских полотен до камерно-инструментальных опу-

сов и миниатюр для разнообразных составов ис-

полнителей. В этой многоликой жанровой панора-

ме струнный (смычковый) квартет занимает хотя 

и скромное, но художественно значимое место. 

Однако судьба квартетного творчества композито-

ров Южного Урала отмечена немногочисленными 

исполнениями некоторых произведений, а боль-

шинство партитур находятся в рукописях, ожидая 

своего издателя и слушателя.  

Актуальность изучения квартетного наследия 

композиторов Южного Урала обусловлена необ-

ходимостью его популяризации среди современно-

го профессионального музыкально-исполнитель-

ского и педагогического сообщества как на регио-

нальном, так и на общероссийском уровне.  

Объектом исследования является квартетное 

творчество композиторов Южного Урала. Пред-

мет – особенности претворения в струнных квар-

тетах южноуральских композиторов некоторых 

тенденций, характерных для эволюции жанра 

в отечественной музыке второй половины XX ве-

ка. Цель статьи – представить квартетное творче-

ство композиторов Южного Урала как самобыт-

ную, неотъемлемую и художественно значимую 

часть отечественной камерно-инструментальной 

музыки второй половины XX столетия, заслужи-

вающую внимания современных исполнителей 

и слушателей. 

В связи с этим были поставлены задачи проана-

лизировать сочинения для двух скрипок, альта и ви-

олончели Е. Г. Гудкова, М. Д. Смирнова, А. Д. Кри-

вошея и Т. Ю. Шкербиной, выявить особенности 

претворения в них фольклорного начала и привле-

чения вербального компонента, а также опреде-

лить ведущие средства художественной вырази-

тельности, способствующие воплощению автор-

ских концепций. 

Обзор литературы 

Проблемы развития отечественной камерно-

инструментальной музыки в XX столетии посто-

янно находятся в поле внимания современных ис-

следователей. Как отмечает Е. Б. Долинская, «ин-

терес к камерности, как ведущей тенденции разви-

тия многих жанров, стал особенно заметен в по-

следнюю треть XX века. Само усиление феномена 

камерности было своеобразной реакцией на мас-

штабность идей и форм советской культуры пред-

шествующих десятилетий» [1, с. 71]. Этот тезис  
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подтверждает другой крупный ученый-музыко-

вед – Л. Д. Никитина, – которая пишет, что «три 

десятилетия отечественной музыки, завершившие 

XX столетие, обнаружили постоянный интерес 

к камерным жанрам, которые становились “ареной 

борьбы” различных стилевых традиций, средото-

чием экспериментов в области музыкальных 

средств и, как это всегда было присуще жанру, 

выявляли тонкие нюансы психологического и ли-

рического мира их авторов» [1, с. 139].  

Вместе с тем одной из ярчайших тенденций 

в камерно-инструментальной музыке 1960–1970-х 

годов были названы «фольклорные искания», что 

нашло подтверждение в коллективном труде под 

руководством Т. Н. Левой [2]. О «повороте к слову» 

в виде многочисленных названий и программности 

как общей направленности преобразовательных 

процессов, присущих большинству камерно-

инструментальных жанров в последнюю треть XX 

столетия, пишет В. Н. Холопова [3]. При этом она 

отмечает, что струнный квартет «из всех музыкаль-

ных жанров, доживших до XX века, оказался 

в наибольшей степени традиционным» [4, с. 128].  

Окончание эпохи «советской» музыки и свое-

го рода «переориентирование» научного взгляда 

на происходящее, прежде всего, в музыкальной 

культуре Российской Федерации, привели к акти-

визации исследовательского внимания к творче-

ству композиторов различных регионов нашей 

новой страны. Так, начиная с 1990-х годов, по-

явился целый ряд работ, изучающих националь-

ные истоки и стилевые особенности академиче-

ской музыки, созданной далеко за пределами сто-

личных центров России, в том числе на Урале  

[5–8]. В связи с этим пристального внимания за-

служивают изыскания Т. М. Синецкой – ученого и 

музыковеда, заместителя председателя Челябин-

ского отделения Союза композиторов России – 

о проблемах становления и развития профессио-

нального музыкального искусства на Южном Ура-

ле, а также о творчестве композиторов Челябин-

ской области [9, 10]. Однако до сих пор не суще-

ствует специальных трудов, посвященных сочине-

ниям региональных авторов для смычкового квар-

тета – одного из самых сложных и востребованных 

камерно-инструментальных жанров у крупнейших 

отечественных композиторов второй половины 

XX века.  

Методы исследования 

В работе используются историко-стилевой 

подход и метод сравнения, призванные в комплек-

се решить поставленные задачи. 

Результаты и дискуссия 

Богатство и разнообразие музыкального ис-

кусства современной России сложно представить 

без творчества композиторов Южного Урала, по-

скольку «сохранение культурных ценностей в ре-

гионах влияет на развитие отечественной музы-

кальной культуры в целом и имеет немаловажное 

значение в профессиональной деятельности регио-

нального сообщества музыкантов, – композиторов, 

теоретиков, исполнителей, педагогов» [9, с. 3]. 

Практически все южноуральские композито-

ры в разные периоды своего творчества обраща-

лись к струнному квартету, демонстрируя устой-

чивый интерес к одному из самых сложных жан-

ров музыкального искусства. Их перу принадле-

жат как многочастные циклы, так и небольшие 

пьесы для двух скрипок, альта и виолончели с ори-

гинальными образно-художественными концепци-

ями, где средствами современного языка нашла 

воплощение традиционная для отечественной му-

зыки второй половины XX века трактовка смыч-

кового квартета как глубоко личного высказыва-

ния «от первого лица».  

Среди квартетных сочинений композиторов 

Южного Урала особое место занимают опусы, где 

нашло отражение фольклорное начало. В их числе 

Струнный квартет (1962) Е. Г. Гудкова – предста-

вителя поколения так называемых «шестидесятни-

ков», и Третий струнный квартет (1985) М. Д. Смир-

нова, чье имя тесно связано со становлением Челя-

бинской композиторской организации. Их тяготе-

ние к фольклорной традиции было обусловлено 

рядом причин. Во-первых, устремление к народ-

ным истокам созвучно творческим дарованиям 

этих художников. Коллеги Е. Г. Гудкова писали 

о нем: «Нет ни одного музыканта на Южном Ура-

ле, кто бы не слышал его наполненных роднико-

вой чистотой произведений. <…> Его музыка – 

мелодичный символ края» [цит. по: 11, с. 89]. 

В свою очередь, народно-песенные интонации 

составили основу тематизма многих сочинений 

М. Д. Смирнова, наполнив их «множеством автор-

ских смыслов, отражая те драматургические, со-

держательные, эмоциональные акценты, которые 

хочет подчеркнуть автор» [10, с. 80].  

Во-вторых, воплощение фольклорной темати-

ки в классическом камерно-инструментальном 

жанре имеет в отечественной музыке давние тра-

диции. Зародившись еще в XIX веке в квартетном 

творчестве Н. Я. Афанасьева, П. И. Чайковского 

и А. П. Бородина, она нашла продолжение в XX 

столетии, особенно проявив себя в его второй по-

ловине в сочинениях Р. С. Леденева, С. М. Сло-

нимского и Ю. А. Фалика.  

Так, в трехчастном квартетном цикле челя-

бинского композитора Е. Г. Гудкова фольклорные 

элементы особенно отчетливо проявились в фина-

ле, музыка которого связана с народными песен-

ными и танцевальными истоками. Если во вступ-

лении Lento двутактовая тема с ее нисходящими 

секундами, опеваниями в диапазоне терции, нюан-

се p в исполнении солирующей виолончели напо-

минает плач-колыбельную, то в финальном Allegro 

этот мотив преображается в плясовой инструмен-

тальный наигрыш. Таким образом, посредством 

интонационно близких между собой тем автор 



Соколова Н. Л.               Струнные квартеты композиторов Южного Урала 
в свете некоторых тенденций развития жанра … 

Вестник ЮУрГУ. Серия «Социально-гуманитарные науки». 
2025. Т. 25, № 4  63 

воплощает в музыке финала квартета два различ-

ных образа: глубоко личное лирическое высказы-

вание и атмосферу народного праздника. 

В свою очередь лаконичная двухчастная цик-

лическая композиция квартета М. Д. Смирнова 

полностью основана на кратком, но чрезвычайно 

выразительном мотиве плача-причета – одной из 

ключевых интонаций в творчестве этого художни-

ка. Как отмечает А. В. Мугаллимова, «среди раз-

нообразия интонационно причетных формул ком-

позитора привлекает нисходящая секунда как са-

мостоятельная интонация и как составляющая 

других мелодических комплексов. В многообраз-

ных вариантах ее интонирования: тембровых, 

ритмических, фактурных, динамических – вопло-

щаются богатейшие выразительные возможности 

этого интервала, множество оттенков чувствова-

ния, создающих объемный образ страдания, боли, 

горести и душевного надрыва» [8]. Многократное 

повторение мотива из чередующихся нисходящих 

секунд, проходящее сквозь весь квартет, выполня-

ет роль своего рода мелодического паттерна, объ-

единяющего сочинение в общее образно-смыс-

ловое поле. Этот композиционный прием исполь-

зовался в минимализме – технике письма, распро-

страненной в отечественной музыке в 1960–70-е 

годы XX века. Таким образом, М. Д. Смирнов 

в Третьем квартете по-своему переосмысливает 

глубинные фольклорные интонации и современ-

ными средствами музыкального письма «превра-

щает фольклорный контекст в тематический эле-

мент композиторского текста» [11, с. 20].  

Вместе с тем, использование отдельного мотива 

в качестве тематической основы всей композиции, 

наряду с усилением в ансамбле роли инструменталь-

ных диалогов и устремлением к остро выраженному 

драматизму образного строя смычкового ансамбля, 

перекликается с квартетным стилем Д. Д. Шостако-

вича – одного из «законодателей» развития жанра во 

второй половине прошлого столетия. И это не слу-

чайно. Во-первых, влияние гения испытывали мно-

гие музыканты различных поколений и стилевых 

ориентиров. Как писал А. Г. Шнитке, «можно 

назвать десятки композиторов, чья индивидуаль-

ность формировалась под гипнотическим воздей-

ствием личности Шостаковича…» [12, с. 225]. Во-

вторых, по признанию М. Д. Смирнова, он восхи-

щался музыкой Д. Д. Шостаковича, смело высказы-

ваясь о гениальном современнике: «Ведь берет те-

му – тьфу, взять и выплюнуть! Но как он ее развива-

ет! Он чувствовал развитие как никто!» [10, с. 75].  

Еще одной чертой, характерной для развития 

квартетного жанра во второй половине XX века 

и оказавшейся близкой южноуральским композито-

рам, стало привлечение в инструментальный ан-

самбль вербального компонента в виде «слова» ав-

тора, адресованного исполнителям и слушателям. 

С одной стороны, это выражено в названиях сочи-

нений, в общих чертах раскрывающих их образную 

суть. К примеру, «Попевки» Р. С. Леденева, «Лебе-

диная песня» В. А. Екимовского или Струнный 

квартет «Concordia discordans» А. Я. Эшпая. С дру-

гой – авторы сопровождают свои смычковые ан-

самбли развернутыми пояснениями, касающимися 

художественной концепции опуса, а также способов 

его сценического воплощения. К таковым, к приме-

ру, относятся «Антифоны» С. М. Слонимского, Пер-

вый и Четвертый квартеты С. А. Губайдулиной. 

Ярким образцом программной миниатюры для 

смычкового ансамбля южноуральского автора 

предстают «Прощание с Тбилиси» (1993) и «Про-

гулка с Моцартом по Праге» (1995) А. Д. Криво-

шея – челябинского композитора разностороннего 

творческого дарования. Исходя из названий пьес, 

их образный мир связан с личными переживаниями 

художника о происходящих в его жизни событиях. 

Как пишет композитор, «“Прощание с Тбилиси” – 

это своеобразная эпитафия тому лучшему, что было 

в СССР. Подобно тому, как слова могут лишь кон-

кретизировать чувственное состояние человека, так 

и музыка конкретизирует общее настроение, пере-

данное комплексом различных средств мелодиче-

ской выразительности. Простота становится таким 

типом фонической линии, которая значительно 

полно и глубоко передает общее настроение музы-

кального образа» [13]. Ностальгическую окраску 

пьесе придают сдержанный темп и превалирование 

тихих нюансов p и pp, звучание ансамбля con sordi-

no, лаконичные фразы, постоянно прерываемые 

ферматами, а также угасающая кода.  

В свою очередь «Прогулка с Моцартом 

по Праге» – это лаконичная композиция лириче-

ского плана, на страницах которой собственные 

впечатления автора от посещения одной из краси-

вейших европейских столиц переплелись с вооб-

ражаемыми эмоциями. В результате появился сво-

его рода стилевой микст, где органично сошлись 

«возвышенное и бытовое, смешное и серьезное, 

лирическое и буффонное» [10, с. 171]. Чередова-

ние разнохарактерных тем и частая смена лада, 

контраст темпов, нюансов и штрихов, а также 

многообразие артикуляционных оттенков создают 

впечатление свободной импровизации, возникаю-

щей в процессе своего рода вневременного обще-

ния музыкантов разных эпох, особенно способствуя 

воплощению авторской программы сочинения. 

Весьма оригинальными образцами квартетно-

го жанра, принадлежащими перу композитора 

Южного Урала, стали циклы для двух скрипок, 

альта и виолончели Т. Ю. Шкербиной – ныне дей-

ствующего председателя Челябинского отделения 

Союза композиторов России, чей творческий об-

лик отличается «четкими художественными кри-

териями, интересными нетривиальными идеями, 

открытостью новым знаниям» [10, с. 202]. Именно 

эти черты нашли отражение в ее двух струнных 

квартетах, написанных в 1991 и 1996 годах и объ-

единенных общим подходом к жанру как сфере 
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поисков и экспериментов на основе глубоких тра-

диций и лучших достижений отечественного му-

зыкального искусства прошлого и современности.  

Каждый из квартетов Т. Ю. Шкербиной – уни-

кальный пример индивидуальной авторской кон-

цепции и способов ее реализации, где в зоне поис-

ков и экспериментов композитора оказывается зву-

чание классического смычкового ансамбля. В осно-

ве Первого квартета лежит философско-поэти-

ческая идея «“Из пустоши – в жизнь, от вакуума – 

к цветению” <…>. В неясных звуковых мутациях 

квартета прослеживается скрытая гармония, взра-

щивается, выпрямляется, пускает ростки, пустота 

наполняется и медленно зацветает, расцветает, ста-

новится живой» [10, с. 207]. С помощью условно 

регламентированного метра и переменного размера, 

постоянных смещений интонаций и мотивов, чере-

дования четырехголосного звучания квартета с им-

провизационными эпизодами солирующих инстру-

ментов композитор достигает специфических со-

норных эффектов, воплощающих процесс рождения 

и жизни звука во времени и пространстве.  

Поиски специфической квартетной фоносфе-

ры для реализации оригинальной авторской идеи 

продолжились во Втором квартете, который носит 

символическое название «In…» и сопровождается 

следующей пояснительной заметкой автора: 

«Квартет воссоздает внутреннее состояние чело-

века в момент предельной точки – на грани реаль-

ного и ирреального, осознаваемого и бессозна-

тельного, жизни и смерти – и постепенного, вна-

чале едва уловимого, проходящего через время 

и пространство возвращения к себе, возвращения 

души в тело» [14]. Опус написан посредством 

микрохроматики – техники письма с использова-

нием четвертитонового интонирования. Впервые 

в отечественной истории жанра подобный пример 

был связан с появлением в 1962 году «Антифонов» 

С. М. Слонимского. Именно смычковые инстру-

менты с их нетемперированным строем оказались 

«наиболее чутко реагирующими на микроскопиче-

ские (четвертитоновые) изменения звуков – движе-

ния души, их едва прослушиваемый, мерцающий, 

подобный истонченным токам жизни, характер» [14]. 

В своих квартетах Т. Ю. Шкербина мастерски 

задействует практически весь арсенал средств 

и способов звукоизвлечения на струнно-смычко-

вых инструментах. В него вошли как традицион-

ные, так и специфические приемы игры, которые 

составили своего рода индивидуальный авторский 

словарь каждого сочинения. В их числе четверти-

тоновые трели и глиссандо с отсутствующим 

начальным, либо конечным тоном и произвольным 

направлением движения, игра на подставке, 

за подставкой и на подгрифнике.  

Стоит специально отметить, что концептуаль-

ное видение жанра и стремление к поискам новаций 

в условиях традиционного квартетного состава ин-

струментов было присуще целому ряду крупней-

ших отечественных творцов последней трети XX – 

начала XXI столетия. В их числе С. А. Губайдули-

на, которая однажды призналась: «Квартет – это 

жанр, позволяющий композитору погрузиться 

в проблемы наиболее серьезные и тонкие. Нужно, 

следовательно, принять на себя полную личную 

ответственность, приступая к столь эзотерическому 

делу», добавив: «Существует некий тип “резерв-

ной” музыки, в которой интеллектуальные и духов-

ные устремления композитора концентрируются 

максимально. Это струнный квартет…» [4, с. 88]. 

Выводы 

Квартетное творчество композиторов Южно-

го Урала – это самобытный и художественно цен-

ный пласт отечественной камерно-инструменталь-

ной музыки. Как в свое время справедливо заме-

тил Адик Абдурахманов, заслуженный артист Рос-

сии, дирижер и основатель Симфонического ор-

кестра Челябинской области, «у каждого из ком-

позиторов Челябинска есть индивидуальность, 

в каждом – своя красота, своя тема…» [13]. Не-

смотря на многогранность образного мира, ориги-

нальность идей, поиски и эксперименты в области 

техник письма и инструментальных средств выра-

зительности, струнные квартеты южноуральских 

авторов демонстрируют приверженность к сохра-

нению традиционной эстетики жанра как сферы 

воплощения глубоко личных эмоций и философ-

ских размышлений современного художника, вы-

сказанных «от первого лица». Эти сочинения до-

стойны счастливой сценической жизни на кон-

цертных площадках не только нашего региона, но 

и всей России, их необходимо вводить в педагоги-

ческую практику квартетных классов творческих 

образовательных учреждений Челябинской обла-

сти, что заметно расширит профессиональное ми-

ровоззрение молодых музыкантов и обогатит их 

исполнительский репертуар. 
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STRING QUARTETS BY COMPOSERS OF THE SOUTHERN URALS 
IN THE LIGHT OF SOME TENDENCIES OF GENRE DEVELOPMENT 
IN RUSSIAN MUSIC OF THE SECOND HALF OF THE XX CENTURY 
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The article for the first time examines the quartet work of composers of the South Urals  

in the light of the trends characteristic of the development of the bow quartet genre in Russian music 

of the second half of the XX century. The author studies the features of the implementation of folklore 

principles in compositions for two violins, viola and cello, the specifics of attracting a verbal compo-

nent, and also identifies the leading means of artistic expressiveness that contribute to the embodiment 

of author’s concepts. Thus, folk song intonations formed the basis of the thematism of quartet cycles  

by E. G. Gudkov and M. D. Smirnov. The introduction to the instrumental ensemble of the “words  

of the author” in the form of programmatic titles of works, in general terms revealing their figurative es-

sence, as well as detailed explanations of the artistic concept of the opus and methods of its stage imple-

mentation, has become a characteristic feature of the quartet works of A. D. Krivoshey and T. Y. Shker-

bina. At the same time, each of the quartets of T. Y. Shkerbina is an example of an individual author’s 

idea and means of its implementation, where the search for a specific quartet phonosphere capable  

of embodying the composer’s unique plan is carried out. 

As a result, the author of the article comes to the conclusion that the quartet work of composers  

of the South Urals is a valuable layer of Russian music with a multifaceted figurative world, in which, 

despite the originality of ideas, searches and experiments in the field of writing techniques and instrumen-

tal means of expression, the traditional aesthetic interpretation of the genre is preserved as a sphere of 

deeply personal emotions and philosophical reflections of a modern artist expressed “in the first person”. 
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