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Введение 

Значимый импульс к постановке вопроса для 

настоящей статьи дает понимание культуры как 

эстетического проекта организации действитель-

ности. Б. Гройс трактует советскую власть как си-

стему, создающую «тотальное произведение ис-

кусства», где соцреализм выступает не столько как 

стиль, сколько как механизм визуальной материа-

лизации «должного» [1]. В сходной логике В. Па-

перный описывает сталинский архитектурно-

визуальный режим через модель «Культуры Два» 

как иерархичной, монументальной, централизо-

ванной и нормативной [2], что позволяет рассмат-

ривать живопись как элемент единого организо-

ванного пространства эпохи. Появляется идея 

о государстве как произведении искусства, где 

власть мыслит государство как единое художе-

ственно организованное целое и стремится оформ-

лять социальную реальность по единому художе-

ственному замыслу. 

Актуальность изучения советской визуальной 

культуры 1920–1950-х гг. подтверждается боль-

шим количеством соответствующих публикаций 

западных и отечественных искусствоведов и опре-

деляется необходимостью уточнить состав и струк-

туру проекта «советская женщина» как системы 

представлений об идеале и недостаточной разра-

ботанностью вопроса о том, какие именно художе-

ственные приёмы живописи обеспечивали устой-

чивость и узнаваемость женских типажей соцреали-

стического канона. Изучение воплощения женских 

образов выполняет как искусствоведческие, так 

и культурно-исторические исследовательские задачи. 

При наличии обширного теоретического ана-

лиза советского периода сохраняется искусство-

ведческая ниша: системное сопоставление кон-

кретных живописных решений и приемов репре-

зентации нормы на материале отдельных произве-

дений и авторов в соотнесении с аспектами идеала 

«советской женщины». Научная новизна работы 

заключается в переводе общих историографиче-

ских выводов на уровень анализа изобразительно-

го языка и его функций. 

Образ «советской женщины» в культуре 

СССР первой половины ХХ века выступает как 

нормативная модель и одновременно как идеоло-

гическая конструкция. В условиях переоценки со-

ветского наследия, активизировавшейся в конце 

1980-х – начале 1990-х гг., становится возможным 

более дистанцированное рассмотрение механиз-

мов конструирования данной модели и способов 

её визуализации. 

Цель исследования – на основе характеристи-

ки историко-культурного контекста и норматив-

ных установок культурной политики, влияющих 

на формирование идеологического проекта «со-

ветской женщины», определить основные семан-

тические компоненты, проанализировать материал  
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Статья посвящена исследованию образа советской женщины как художественного проекта  

в русской живописи 1920–1950-х гг. В центре внимания находятся механизмы культурной поли-

тики визуального конструирования женского образа в контексте социалистической мифологии  

и культурной политики советского государства. 

Исследование опирается на представление о мифологизированном характере советского 

«строительства социализма», в рамках которого идеология выступает проективным механизмом 

культурной политики и задаёт нормативные сценарии социального поведения. 

Изучен процесс конструирования женского образа и его связь не только с политико-

экономическими задачами государства, но и с выработкой устойчивого визуального канона, 

транслирующего социальный идеал. 

Особое внимание уделяется живописи как виду искусства, обладающему способностью за-

креплять идеологические смыслы через пластический язык. Рассматриваются художественные 

способы репрезентации социального идеала: типизация персонажей, композиционная организо-

ванность, ритмическая структура, акцент на функциональности жеста и целесообразности движе-

ния, а также имперсональность героинь как следствие включённости в производственный процесс. 

На материале творчества А. Н. Самохвалова и А. А. Дейнеки анализируются женские образы, ко-

торые выступают носителями идеологических смыслов и символом «новой женщины».  

Делается вывод о двойной природе образа советской женщины – как художественного фено-

мена и как инструмента символического закрепления идеологической нормативности. 
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произведений живописи 1920–1950-х гг. и выделить 

типологию ключевых визуальных ролей, а также 

художественных средств репрезентации с помощью 

которых закрепляется социальный идеал. 

Обзор литературы 

В массиве искусствоведческих и культуроло-

гических исследований, посвященных визуальной 

культуре советского периода 1920–1950-х гг., пре-

обладает исторический подход в изучении совет-

ской художественной культуры. Решаются вопро-

сы создания стиля соцреализм, изучается творче-

ство художников в целом и в контексте новых ху-

дожественных формаций.  

В историографии советского искусства жен-

ский образ рассматривается на пересечении исто-

рии живописи, культурной политики и визуальных 

стандартов соцреализма. И. Н. Голомшток описы-

вается официальное искусство через систему ис-

тории и типологии образов [3]. В теоретическом 

поле Б. Гройс переопределяет соцреализм через 

категорию «тотального искусства», анализирует 

политико-эстетическую логику эпохи [1]. Для ре-

конструкции советской искусствоведческой опти-

ки важны тексты А. А. Федорова-Давыдова как 

источник языка описания и критериев «правиль-

ной» репрезентации [4]. Постсоветская синтетика 

В. С. Манина полезна для периодизации и объяс-

нения перехода от плюрализма 1920-х гг. к норма-

тивности 1930-х [5]. В фокусе «соцреализм через 

художника» особенно значимы исследования 

К. Киаэр, читающей творчество А. А. Дейнеки 

через телесность и «коллективное тело», что поз-

воляет связать формальный язык живописи 

и идеологическую функцию [6]. 

Методы исследования 

Методологическая основа включает в себя ис-

кусствоведческий, иконографический и иконоло-

гический анализ, элементы семиотического анали-

за визуального образа как инструмент выявления 

нормативных моделей женственности в культуре. 

В качестве материала исследования отобраны 

живописные произведения ряда художников ука-

занного периода: А. Н. Самохвалова, Н. А. Касат-

кина, А. А. Дейнеки, – поскольку творчество этих 

художников находилось в зоне активной публич-

ной репрезентации и институциональной под-

держки. Выбор художников обусловлен их репре-

зентативностью для формирования и закрепления 

канона образа «советской женщины» в живописи 

1920–1950-х гг. Произведения авторов демонстри-

руют устойчивый тип женской фигуры, что позво-

ляет проследить не единичные авторские интер-

претации, а именно типологические модели, за-

креплявшиеся в визуальной культуре и транслиро-

вавшиеся как нормативные. Обращение в данному 

корпусу произведений расширяет материал анали-

за за счёт вариативности художественных реше-

ний, позволяя выявить устойчивые компоненты 

репрезентации проекта. В исследовании рассмот-

рены контекстные источники – нормативные до-

кументы и тексты культурной политики, публика-

ции идеологов эпохи, материалы художественной 

критики и выставочной практики. 

Результаты и дискуссия 

В 1920–1930-е гг. советское «новое искус-

ство» стало восприниматься как тотальное произ-

ведение искусства, как художественная организа-

ция самой жизни по единому плану, происходит 

размывание границы между искусством и жизнью, 

что превращает социальные модели в репрезенти-

руемые каноны. В рамках программы воспитания 

«нового человека» искусство в СССР рассматри-

валось как один из ресурсов культурного констру-

ирования и потому включалось в систему институ-

ционального регулирования. Эта норма закрепляет-

ся в виде метода социалистического реализма, рас-

пространявшегося на основные виды искусства. 

Причины и предпосылки явления «cоветская 

женщина» сложны и обширны. Их подробное изу-

чение не является целью статьи, однако поверх-

ностное обозначение необходимо для понимания 

рассматриваемой проблематики. Идеологический 

конструкт «советская женщина», разрабатывав-

шийся в раннесоветской публицистике и просве-

тительских практиках (А. Коллонтай, И. Арманд, 

Н. Крупской и др.), задавал не только тезис о рав-

ноправии, но и нормативную модель женской роли 

в новой культуре. Эти установки проецировались 

на повседневность, формы поведения и репрезен-

тации тела, формируя эстетически считываемый 

тип, удобный для художественного обобщения. 

Для искусствоведческого анализа важно, что «ми-

фологическая» составляющая здесь проявляется 

в канонизации визуальной нормы: героиня наделя-

ется предельно ясной читаемостью роли, а её фи-

гура организует пространство картины как смыс-

ловой центр. 

Репрезентация правового аспекта в социаль-

ном идеале «cоветская женщина» в произведениях 

художников 1920–1950-х гг. выражалась через 

идею правовой свободы и социальной ответствен-

ности женщины. В картине Н. А. Касаткина «Зна-

мя революции в крепких руках комсомола» (1925) 

появляется образ политически активной женщины, 

на которой наравне с мужчинами лежит ответ-

ственность за новое государство. Женщина полу-

чает равные права участвовать в политической 

жизни страны. Художник перекладывает знамя 

революции из крепких рук мужчины в крепкие 

руки женщины, которые не только прописаны как 

мужские, но и осознанно диспропорциональны 

телу; закатанные по локоть рукава обнажают 

крепкую руку, держащую знамя революции, пер-

вой привлекающую внимание при взгляде на кар-

тину. Используя такой образ женщины, художник 

отметает все сомнения зрителя в том, что знамя 

революции находится в надёжных руках. В со-

зданном образе нет женственности, изящества, 
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кокетства. На картине женщина одета в рабочую, 

возможно, мужскую рубашку. Появления такой 

женщины, которой можно будет доверить знамя 

революции, ждут советские идеологи, уравнивая 

женщину в политических правах с мужчиной. 

Женщина получает право на образование 

наравне с мужчинами. Уровень образования жен-

щин в СССР служил знаком особых достижений 

социалистической системы. На всех женщин рас-

пространялся закон об обязательном общем сред-

нем образовании. 

 

 
 

Рис. 1. А. Н. Самохвалов. Вузовка. 1936–1937.  

Государственный Русский музей. Санкт-Петербург 

Fig. 1. A. N. Samokhvalov. Female Student. 1936–1937.  

The State Russian Museum. Saint Petersburg 

 

В картине А. Н. Самохвалова «Вузовка» 

(1936–1937) (рис. 1) художник создаёт образ жен-

щины, получающей высшее образование. Он изоб-

ражает её фронтально зрителю; в руках женщины 

книга и цветок – как некий намёк на достижение 

светлого будущего с помощью труда и знаний. 

Взгляд женщины направлен не на зрителя, а куда-

то вдаль, к будущему, он передает целеустремлён-

ность персонажа. Перед зрителем обобщённый 

образ советской женщины: её поза, телосложение, 

прическа – всё это типичные черты портрета со-

ветской женщины. На данной картине перед нами 

не конкретная женщина, получающая высшее об-

разование, а «cоветская женщина» за учебой. 

В этих образах гражданская включённость, 

готовность к публичному действию и принятие 

ответственности становятся предметом художе-

ственной типизации. Изобразительный язык стро-

ится на доминанте жеста и атрибута, которые 

обеспечивают узнаваемость роли и создают эф-

фект общественной значимости персонажа. Такая 

трактовка согласуется с соцреалистической уста-

новкой на «типическое» как выражение сущности 

и перспективы социального явления. 

Репрезентация экономического аспекта в со-

циальном идеале «советская женщина» в произве-

дениях советских художников 1920–1950-х гг. вы-

ражалась художниками через образы рабочих 

женщин (образы такой женщины, какой она долж-

на была стать, чтобы быть полезной и необходи-

мой, быть частью общего механизма в построении 

монолитного государства), подчинённых то тор-

жественно-напряжённому, то бурному ритму тру-

да; инженерная логика ажурных строительных 

конструкций и сама техника становятся воплоще-

нием новой эпохи в жизни страны. Женщина ста-

новится равным с мужчиной фактором производ-

ства, её труд нередко бывает физическим. 

 

 
Рис. 2. А. А. Дейнека. На стройке новых цехов. 1926.  

Государственная Третьяковская галерея. Москва 

Fig. 2. A. A. Deineka. At the Construction Site of New  

Workshops. 1926. The State Tretyakov Gallery. Moscow 

 

Эти тенденции мы видим на картине А. А. Дей-

неки «На стройке новых цехов» (1926) (рис. 2): 

на переднем плане перед нами женщина, выпол-

няющая мужскую работу; её телосложение не 

женственно и не изящно. Мы видим её со спины; 

её волосы убраны, чтобы ничто не мешало и не 

отвлекало от труда. От мужчины ее отличает толь-

ко наличие юбки: если бы художник изобразил её 

в брюках, распознать за образом советского тру-

женика, с мускулисто развитым телом, занятого 

традиционно мужским видом деятельности, жен-

щину было бы непросто. На втором плане молодая 

девушка; ещё не загружена тяжелой работой, но 

создается впечатление, что она в скором будущем 

займёт место женщины на первом плане, и этот 

факт её нисколько не страшит и не смущает, 

напротив, она жизнерадостна. 

В 1920-е гг. А. А. Дейнека увлеченно работает 

над темой индустриализации. Строительство заво-

дов и фабрик воспринималось как явление истори-

ческого масштаба. Художник считал основной за-

дачей искусства поиск художественного языка, спо-

собного точно и образно выразить современность. 

В композиции применен характерный для фотогра-

фии и кино принцип монтажной композиции, фигу-

ры людей решены на контрасте масштаба, объема 

и цвета, они будто противопоставляются фону.  

Подобные женские типы мы видим в аква-

рельной серии А. Н. Самохвалова «Девушки Мет-

ростроя». Художник стремился быть в эпицентре 

важнейших событий и процессов своего времени, 
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в которых видел романтический пафос созидания. 

Строительство метро в середине 1930-х гг. было 

таким явлением. В 1937 г. художник на основе 

одного из листов акварели написал маслом порт-

рет-картину «Метростроевка со сверлом». «Неко-

торые образы этих метростроевок я воссоздал 

в картине большого размера, пользуясь иногда 

и натурой, но это отнюдь не было портретом. 

Очень хорошо выразился А. А. Дейнека по поводу 

двухметрового холста, на котором изображена де-

вушка с отбойным молотком: “Она, как богиня, 

и все-таки она наша, русская девчонка”» [7, c. 207]. 

На картине А. А. Дейнеки «Текстильщицы» 

(1927) три девушки заняты на текстильном произ-

водстве, каждая из них выполняет определенный 

вид работы, что ведёт к механизации человеческо-

го труда, потере индивидуальности. Зритель 

наблюдает последовательно производственный 

процесс, который представлен в развитии. Худож-

ник передает целесообразность и точность движе-

ний работниц, динамику современного труда 

в новых условиях фабричного пространства.  

«Черты плакатного принципа решения видны 

здесь с первого взгляда: подчеркнутая плоскост-

ность, белый фон, четкий ритм, имперсональность 

героинь, занятых делом» [8, с. 5]. 

 

 
Рис. 3. А. Н. Самохвалов. Ткацкий цех. 1929.  

Государственный Русский музей. Санкт-Петербург 

Fig. 3. A. N. Samokhvalov. Weaving Shop. 1929.  

The State Russian Museum. Saint Petersburg 

 

У А. Н. Самохвалова в картине «Ткацкий цех» 

(1929) (рис. 3) фабричное пространство трактуется 

иначе. Его ткачихи – девушки своего времени, они 

включены в ритм машин не как обезличенные эле-

менты механизма, а как организаторы и «укроти-

тельницы» производственного движения. «Две-три 

юные ткачихи спокойно, как няни, ходили среди 

станков <...>, как бы одобряя их довольно буйный 

ритм и с той же человеческой ласковостью исправ-

ляя возможные неполадки. А шпульница в белой 

кофточке с чёрными полосами точно танцевала сре-

ди станков, устанавливая новые шпульки и забирая 

из красных ящиков израсходованные» [7, c. 128].  

Визуальный акцент смещается на координа-

цию тела и техники: повторяемость операций ста-

новится формой дисциплины и профессиональной 

уверенности, а фабрика предстает упорядоченным 

пространством современной жизни.  

 

 
Рис. 4. А. Н. Самохвалов. Кондукторша. 1928. Государ-

ственный Русский музей. Санкт-Петербург 

Fig. 4. A. N. Samokhvalov. Female Conductor. 1928. The State 

Russian Museum. Saint Petersburg 

 

В работе «Кондукторша» (1928) (рис. 4) изоб-

ражена не просто женщина, продающая билеты 

и следящая за порядком в трамвае. Художник под-

черкивал, что хотел заставить зрителя почувствовать, 

как простая работница, дающая энергичным жестом 

сигнал хода, управляет грозной и страшной силой – 

электричеством. «Если бы ей навстречу попалась 

Афина в своей колеснице, то удивлена была бы не 

кондукторша, а Афина. Так я думал тогда. Мне каза-

лось все ясным. Пафос “Кондукторши” остается па-

фосом той эпохи» [7, c. 129]. Героиня господствует в 

футуристически динамичном пространстве трамвая. 

Половина лица озарена зелено-голубым светом элек-

трической вспышки, и это сияние разливается по ее 

могучей груди, откликаясь в очертаниях открытой 

ладони. А. Н. Самохвалов стремится возвысить образ 

до значения символа эпохи, использовать язык мо-

нументальной живописи.  

Художник создал первые образы новых, со-

ветских людей. Не только запечатлел черты их 

внешности, но прежде всего воспел их. Именно 

установка на типическое, на «образец» позволяет 

художественно закрепить женскую включённость 

в производственный мир как норму. 

Экономическая свобода и ответственность «но-

вой женщины» репрезентируются через функцио-

нальную телесность и строятся вокруг героики труда. 

Женский образ конструируется как тип советского 

труженика, где гендерное различие намеренно ослаб-

лено в пользу роли и производственной функции. 

Задача изображения действительности в его 

развитии, то есть в перспективе должного, в изоб-

разительном искусстве достигается через телес-

ность, атрибут труда, функциональную среду 

и ритм композиции. 

Репрезентация нравственного аспекта в идеа-

ле «советская женщина» выражалась художниками 

через образ ответственности, которая заключалась 

в подчинении своих личных желаний и устремле-

ний коллективному, в обязательном исполнении 

трудовых обязанностей. Выполняя даже тяжелую 

работу, женщина должна была оставаться жизне-

радостной, не терять оптимизма и веры в светлое 
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будущее, она обязана была следить за своим здо-

ровьем и укреплять его. 

Мотив героического как неотъемлемой состав-

ной части спорта получил преломление и в сфере 

женского портрета-типа, где ведущей являлась 

идея, согласно которой молодая, вступающая 

в «большую жизнь» девушка могла справиться 

с возложенными на нее новыми (ранее считавши-

мися совершенно не женскими) задачами, в первую 

очередь, благодаря именно спорту [8, с.13].  

Для А. Н. Самохвалова телесная культура бы-

ла радостью бытия – той радостью, которая накап-

ливала потенциал преодоления трудностей в борь-

бе за построение новой жизни. В картине «Девуш-

ка в футболке» (1932) автор изобразил учительни-

цу Евгению Петровну Адамову. Однако в ее обли-

ке воплощены типические черты «новой женщи-

ны» – воплощение оптимизма, красоты молодости, 

силы, счастья. В произведении воплотилось пред-

ставление об эпохе, «прекрасной современнице, 

девушке, каких не было раньше» [10]. Приметы 

монументальности отличают ясную композицию, 

широту письма, «фресковость» фактуры. Футбол-

ка – одежда времени, изящно облегающая фигуру 

и придающая девушке современный вид.  

Толкание ядра, дисциплина в лёгкой атлетике, 

появилось в Англии в середине XIX в. и долгое 

время считалось преимущественно мужским спор-

том. Однако со временем женщины тоже начали 

участвовать в соревнованиях. На картине «Девуш-

ка с ядром» (1933) А. Н. Самохвалов изображает 

юную спортсменку. «Советская женщина» была 

спортивно-мускульной, антиженственной – и это 

ясно видно через образ её тела.  

Очевидной становится идеализация человече-

ского тела. Экспрессивная деформация при изоб-

ражении мускулистых, аскетических спортсменов 

и рабочих, выражающая предельное физическое 

напряжение во время состязаний или в работе, 

уступает место гармонической красоте.  

Легкоатлетическая эстафета вдохновила А. А. Дей-

неку на создание картины «Эстафета» (1947) (рис. 5). 

Художник изображает три пары спортсменов (трое 

юношей и три девушки). Композиция строится вокруг 

белой линии на асфальте, которая обозначает финиш 

одного этапа и старт следующего.  

«Художник не наделил персонажей картины 

индивидуальными чертами, а дал “вариации ти-

па”». А. А. Дейнеку интересовали «не характеры, 

а характерность, проявляющаяся прежде всего 

в движении, позе, повадке, то есть качествах, 

опять-таки воспринимающихся сразу» [10, c. 117].   

По мнению искусствоведа В. П. Сысоева, 

«Картина убедительно передаёт “биение светлых 

здоровых сил жизни”, изображает гармоничного 

человека, эстетические и нравственные начала, за-

ложенные в его духовном и физическом облике» 

[11, c. 118], как и в работе «Лыжники» (1931), где 

женщины участвуют в соревнованиях наравне 

с юношами. Спортивное событие послужило при-

чиной создания работы «Бегунья» (1936). Телес-

ность у А. А. Дейнеки неизменно оптимистична, он 

воспевает красоту и совершенство здорового жен-

ского тела. Женское тело всегда куда-то устремле-

но – к победе, трудовому рекорду, в будущее. 

 

 
Рис. 5. А. А. Дейнека. Эстафета. 1947.  

Государственная Третьяковская галерея. Москва 

Fig. 5. A. A. Deineka. Relay Race. 1947.  

The State Tretyakov Gallery. Moscow 

Подобная логика репрезентации темы соот-

ветствует соцреалистическому пониманию худо-

жественного образа как модели должного: не фик-

сировать случайное, а формировать тип, воспиты-

вающий зрителя. Отсюда телесная культура, геро-

ика преодоления и коллективный пафос, которые 

переводят нравственную норму в видимую форму. 

Нравственный идеал «советской женщины» выра-

жается через канон телесной нормы и эстетики 

дисциплины: здоровье, спортивность, готовность 

к усилию, жизнерадостность, оптимизм, где телес-

ность становится носителем нормы.  

Создается идеал советской женщины не как 

носителя частной психологии, индивидуальных 

черт, а как нормативный образ, поддерживающий 

идею коллективного. 

Выводы 

В заключение целесообразно подчеркнуть, 

что рассмотрение проекта «советская женщина» 

через призму советского идеологического проек-

тирования позволяет увидеть в живописи 1920–

1950-х гг. не столько «отражение» социальной 

реальности, сколько механизм её нормативного 

конструирования. Искусство встраивается в про-

ективную логику государства и начинает функци-

онировать как один из инструментов преобразова-

ния сознания и повседневности.  

Проведённый анализ показывает, что в офици-

альной доктрине и в визуальной культуре формиру-

ется нормативная матрица женской идентичности: 

гражданская активность, трудовая дисциплина, 

коллективизм, оптимизм, готовность к самоотдаче 

конструируются как универсальные признаки.  

Ключевым результатом является выявление 

того, что способы реализации проекта в живописи 

1920–1950-х гг. структурируются вокруг трёх взаи-

мосвязанных аспектов социального идеала – граж-

данского, экономического и нравственного. Право-

вой аспект проявляется в визуализации включённо-

сти женщины в коллективную политическую ответ-
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ственность. Экономический аспект выражен через 

акцент на трудовой телесности и профессиональной 

компетентности: женская фигура репрезентируется 

как ресурс модернизации и производительной силы, 

а труд – как форма социализации и подтверждение 

«равенства». Нравственный аспект закрепляет цен-

ности дисциплины и оптимизма. 

Важно подчеркнуть, что живопись рассматри-

ваемого периода функционирует как визуальный 

регламент – она не только изображает «как есть», 

но предлагает «как должно быть», создавая модель 

мира, претендующую на переход из художествен-

ного пространства в социальную действитель-

ность. Отсюда вытекает принципиальная особен-

ность репрезентации: в произведениях А. Н. Само-

хвалова, Н. А. Касаткина, А. А. Дейнеки и других 

художников образ «советской женщины» строится 

не как психологический портрет, а как знаковая 

конструкция, где выразительные средства подчи-

нены задаче нормализации идеала. Это позволяет 

рассматривать живопись как часть механизма реа-

лизации культурной политики, в рамках которого 

закреплялись нормативные модели новой жен-

ственности. Такой выбор обеспечивает сопостави-

мость материала и делает возможным анализ 

устойчивых визуальных стратегий, которые рабо-

тали на легитимацию идеологического проекта. 

Таким образом, проект «советская женщина» 

в живописи 1920–1950-х гг. следует понимать как 

художественно оформленный элемент советской 

системы идеологического проектирования, где 

репрезентация становится формой социального 

управления и воспитания. Перспективы дальней-

шего исследования связаны с уточнением эволю-

ции этого идеального типа в динамике десятиле-

тий, а также с сопоставлением живописных обра-

зов с другими медиумами визуальной культуры, 

что позволит точнее описать механизмы формиро-

вания и трансляции «женского» в системе совет-

ского культурного проекта. 
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This article examines the image of the Soviet woman as an artistic project in Russian  

painting of the 1920s–1950s, focusing on the mechanisms of cultural policy that shaped  
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the portrayal of women within the context of socialist mythology and the ideological agenda  

of the Soviet state. 

The study is based on the understanding of the mythologized nature of Soviet “socialist con-

struction,” in which ideology serves as a projective tool for cultural policy and establishes norma-

tive scenarios of social behavior. The creation of the female image is examined in relation to both 

the state’s political and economic objectives and the formation of a coherent visual canon that 

communicates the social ideal. 

Special attention is given to painting as an art form that can convey ideological meanings 

through its plastic language. The article discusses artistic strategies for portraying the social ideal, 

including the typification of characters, compositional arrangement, rhythmic structure, emphasis 

on the functionality of gestures and the purposefulness of movements, as well as the impersonal 

nature of the heroines as a result of their inclusion in the production process. The study uses 

works by A. N. Samokhvalov and A. A. Deineka as examples to analyze female figures that serve 

as carriers of ideological messages and symbols of the “new woman”. 

The article concludes that the image of the Soviet woman has a dual nature: it is both an ar-

tistic phenomenon and a tool for the symbolic reinforcement of ideological normativity. 

Keywords: A. A. Deineka, A. N. Samokhvalov, image, “new woman,” Socialist Realism. 
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