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От редакционной коллегии 

Уважаемые читатели! 

Вашему вниманию предлагается выпуск «Вестника Южно-Уральского государственного 

университета» в серии «Социально-гуманитарные науки». Цель данной серии – представить 

научному сообществу новейшие исследования в сфере социально-гуманитарного знания. 

Раздел «Исторические науки» открывает статья Н. Т. Агуникян «“За кулисами советского 

досуга”: коммерческая деятельность парков культуры и отдыха в СССР на примере Челябинска, 

Свердловска и Перми (1930–1950-е гг.)», в которой рассмотрены механизмы коммерциализации 

в СССР в середине ХХ века, а также реконструирован конфликт между партийными установка-

ми и экономической целесообразностью. Л. А. Грицай в статье «Трансформация представлений 

о смерти и бессмертии в советской культуре 1920–1930-х гг.: символические модели, ритуальные 

формы и практики коллективной памяти» уточняет культурно-антропологические основания со-

ветского проекта бессмертия и показывает, что раннесоветская культура организовывала взаи-

модействие живых и мертвых как элемент исторического движения к утопическому будущему. 

В статье В. П. Мотревича и В. Н. Мамяченкова «Ресурсная база совхозов Челябинской области 

в 1946–1953 гг.» исследованы основные компоненты ресурсной базы совхозов Челябинской области 

в первое послевоенное восьмилетие. Л. С. Сальников в статье «Концепция “Москва – Новый Иеру-

салим” в русской религиозной культуре XVI–XVIII вв.: истоки, семантика, коммуникация» прихо-

дит к выводу, что становление концепции «Москва – Новый Иерусалим» в русской религиозной 

культуре XVI–XVIII вв. демонстрирует сложный и многогранный путь формирования националь-

ной и религиозной идентичности. Ю. У. Сафаралеева в статье «Ходатайства мусульманских об-

щин Тобольской губернии о строительстве, ремонте и статусе мечетей (1860–1870-е гг.)» на ос-

нове анализа архивных источников и опубликованных данных реконструировала участие прихожан 

и духовных лиц в строительстве мечетей на территории Тобольской губернии. 

В разделе «Искусствоведение» представлены исследования, освещающие актуальные аспекты изу-

чения различных видов искусства. В статье Ю. Г. Алексеевой «Советская женщина как художествен-

ный проект в отечественной живописи 1920–1950-х гг.» анализируются механизмы культурной поли-

тики визуального конструирования женского образа в контексте социалистической мифологии и куль-

турной политики советского государства. В статье В. В. Деменовой «“Принцип телесности” в произ-

ведениях искусства ваджраяны и его взаимосвязь с религиозно-философским положением “kaya” (сан-

скр.: “тело”)» рассматривается буддийская религиозно-философская концепция «трех тел Будды» и ее 

влияние на смысловую и иконографическую составляющую искусства ваджраяны. В статье Н. П. Пар-

фентьева «Песнопения к службам в честь “новых чудотворцев” древнерусского мастера Маркела Без-

бородого (XVI в.)» доказано, что Маркел Безбородый был не только выдающимся гимнографом, 

но и распевщиком, сумевшим создать музыкальное оформление для ряда служб «новым» святым. 

В разделе «Литературоведение. Журналистика» представлены статьи, освещающие различные 

аспекты филологической отрасли. В статье Н. Л. Зыховской и Д. Э. Безменова «Славянская мифоло-

гия в видеоиграх: способы репрезентации, трансформации и функции в современном игровом нарра-

тиве» показано, что славянская мифология в видеоиграх выступает не только как источник образов 

и сюжетных мотивов, но и как способ организации игрового мира и визуальной стилистики. Е. М. Ки-

рякова и Г. Д. Распаева в статье «Библейские прецедентные феномены в прозе Павла Улитина (на 

материале книги “Макаров чешет затылок”)» делают вывод о том, что в прозе П. Улитина биб-

лейские прецедентные феномены являются важной частью авторской стратегии и помогают чи-

тателю лучше понять интенцию автора. В статье В. В. Королевой и Ю. С. Хворостянной «Симво-

лика чая в романе Ф. М. Достоевского “Бесы”» утверждается, что образ чая играет важную роль 

в раскрытии идейного содержания и поэтики произведения, раскрывает характер персонажей, 

транслирует авторскую оценку. В исследовании А. Б. Чередняковой, Ю. В. Асташовой, Л. К. Лобо-

денко, С. С. Качко, К. Д. Заболотневой «Особенности репрезентации медиаобраза индустриального 

региона в СМИ» представлены результаты изучения особенностей репрезентации медиаобраза инду-

стриального региона в СМИ и контент-анализа его тематической структуры. В статье А. Н. Ящен-

ко «Военная кинодокументалистика как инструмент контрпропаганды: основные приемы репре-

зентации» рассматриваются основные контрпропагандистские стратегии, реализуемые сред-

ствами документального кино: разоблачение через факт, аргумент и эмоциональное воздействие. 
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Введение 

Парки культуры и отдыха (ПКиО) в СССР, как 

правило, изучаются как важнейшие центры массо-

вого социалистического досуга и идеологического 

воспитания городского населения. Помимо офици-

альной пропаганды коллективизма, просветитель-

ской работы и организации культурного времяпре-

провождения парки жили «скрытой», динамичной 

и противоречивой хозяйственной жизнью. Опира-

ясь на опыт Челябинского, Свердловского и Перм-

ского парков, можно проследить, каким образом 

эти культурно-досуговые учреждения создавали 

советскую хозяйственную модель коммерциализа-

ции досуга. В исследовании рассматриваются меха-

низмы экономической адаптации советских ПКиО 

к условиям нехватки финансирования и жестким 

идеологическим рамкам в 1930–1950-е гг. 

Обзор литературы  

В исследованиях, посвященных работе доре-

волюционных досуговых учреждений, показано, 

что хозяйственная основа увеселительных садов 

формировалась за счет вложений частных пред-

принимателей, просветительских обществ и под-

держки городских властей [1–2]. Работа парков 

и садов строилась с учетом хронического дефици-

та городских бюджетов, поэтому их планировка 

редко менялась, а внешний облик оставался неиз-

менным на протяжении десятилетий. Исследова-

тели подчеркивают, что до 1917 г. для оптимиза-

ции расходов городские власти сдавали сады 

в аренду, а прибыльность садов и парков опреде-

лялась умением сочетать коммерческие инициати-

вы и интересы посетителей [3–4].   

Вопрос коммерческой деятельности ПКиО 

на региональном уровне остается недостаточно 

изученным в историографии. Исследователи рас-

сматривают парки как инструменты воспитания 

«нового человека» и социальной мобилизации насе-

ления на примере столичного ЦПКиО им. М. Горь-

кого [5–14]. Ученые [15–17] анализируют ПКиО 

как институты социалистической культуры досуга, 

косвенно затрагивая коммерческие аспекты. Эко-

номические аспекты деятельности парков практи-

чески не освещаются в краеведческой литературе 

и локально-исторических исследованиях [18–24]. 

Поэтому важным для нашего исследования явля-

ется литература, посвященная истории советской 

повседневности и досуга [25–29].  

Исторические науки 
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В статье анализируется феномен коммерческой активности советских парков культуры и от-

дыха (ПКиО) в 1930–1950-е гг. на примере ПКиО Челябинска, Свердловска и Перми. В статье рас-

сматривается, как в условиях хронического дефицита финансирования со стороны городских 

бюджетов и жесткого идеологического контроля парки вырабатывали собственные стратегии эко-

номического выживания. Внимание уделяется стратегиям выживания и экономическим инициати-

вам, которые были призваны компенсировать дефицит финансирования парков. На примере ПКиО 

Челябинска, Свердловска и Перми рассматриваются механизмы коммерциализации: организация 

платных услуг и мероприятий, развитие сети торговых павильонов, ресторанов, аттракционов. Все 

три культурно-досуговых учреждения создавали подсобные производства, такие как мастерские  

и рекламные бюро, выполнявшие сторонние заказы. 

В статье реконструируется конфликт между партийными установками и экономической целе-

сообразностью. Автор анализирует, как администрация парков решала проблему выживания  

в условиях бюрократического регулирования, нестабильности спроса и сезонности доходов. Тя-

желые условия порождали не только легальные инициативы, но и «теневые практики»: мошенни-

чество с билетами, злоупотребления в системе общепита и финансовые махинации. Коммерческая 

активность ПКиО стала неотъемлемой частью их функционирования и постепенно трансформиро-

вала жесткую идеологическую «рамку» деятельности, превращая их в пространства не только для 

идеологического воспитания, но и для частной жизни и отдыха горожан. 

Ключевые слова: советский досуг, парк культуры и отдыха, прагматизм, экономика досуга, 

коммерциализация досуга, хозяйственная деятельность парков. 
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Методы исследования 

В основу анализа коммерческой деятельности 

ПКиО положена концепция «социального имму-

нитета» Е. А. Осокиной [30, с. 387], отражающая 

парадокс функционирования сталинской системы. 

Жесткость централизованного управления не все-

гда исключала, а иногда и стимулировала развитие 

неформальных практик. Социальный иммунитет 

подразумевает такую форму адаптации окружаю-

щей действительности и сопротивления ей, кото-

рая не ставит под сомнение легитимность самой 

государственной модели. Неформальные практики 

при этом функционируют как жизненно необхо-

димые механизмы выживания в условиях хрони-

ческого дефицита ресурсов и противоречий плано-

вой экономики [30, с. 397]. Применительно к пар-

ковым хозяйствам адаптация к идеологически 

жесткой системе происходила на организационном 

уровне [30, с. 398]: участником подпольных эко-

номических операций в большей степени стано-

вился не конкретный индивид, а само парковое 

хозяйство как организационная структура. Право-

нарушения, мошеннические схемы и теневые 

практики коммерческой парковой деятельности 

встраивались в повседневность ПКиО, становясь 

звеном в системном механизме адаптации. 

Результаты и дискуссия 

В советской городской среде ПКиО были при-

званы стать ядром массового и просветительского 

досуга, однако размах декларируемой миссии со-

ветских парков не совпадал с их возможностями. 

Финансирование парков осуществлялось из город-

ских бюджетов, небольшой вклад ситуативно вно-

сили профсоюзы и предприятия. Формально три 

культурно-досуговых учреждения находились 

в ведении городских советов, но фактически по 

ведомственной линии они оставались беспризор-

ными и не получали должного внимания от вла-

стей. Городские советы могли не только игнори-

ровать проблемы, но и препятствовать росту дохо-

дов парков. Так, свердловский городской совет 

в 1930-е гг. обязал дирекцию ПКиО бесплатно 

предоставлять территории и развлечения для про-

ведения массовых городских мероприятий 

в праздничные дни [31, л. 6.]. Для парка это озна-

чало потерю потенциальной прибыли. 

В 1930-е гг. парки Челябинска и Свердловска 

создавались на неосвоенных территориях и зача-

стую не имели развитой инфраструктуры, однако 

природа сама по себе привлекала горожан, поэто-

му руководство парков делало ставку на развитие 

точек общественного питания, что увеличивало 

посещаемость и приносило дополнительный до-

ход. Возможность перекусить в кафе и провести 

время в компании привлекала посетителей и по-

полняла бюджеты парков. В жаркое время года 

успех обеспечивался за счет продажи кваса, содо-

вой или мороженого [32]. Свердловскому и челя-

бинскому ПКиО организовать общественное пита-

ние помогали городские комитеты народного пи-

тания (Горнарпит). В парках работали столовые, 

ларьки с прохладительными напитками, буфеты, 

а в Свердловске также специальный киоск детско-

го питания [33].  

Еще одним источником дохода были музы-

кальные и развлекательные мероприятия. Несмот-

ря на то, что эстраду обвиняли в легковесности, 

именно это искусство вошло в повседневную 

жизнь, став неотъемлемой частью праздников, 

молодежных фестивалей и массовых мероприятий 

[34, с. 11–12]. Эстрадные концерты, цирковые 

представления, популярные песни стали компро-

миссом между коллективистским пафосом и жаж-

дой отдыха, эмоций и индивидуального пережива-

ния. 

Противоречивость советского досуга сталин-

ской эпохи заключается, как отмечает Н. Лебина, 

в том, что власть и идеология выражались через 

организацию коллективистских форм досуга, 

а люди наполняли их индивидуальными смысла-

ми. Официальное нормирование структуры и со-

держания досуга оборачивалось тем, что люди 

искали «щели» для личной, неидеологизированной 

жизни [35, с. 255]. 

Вкусы посетителей диктовали программу, 

в которой эстрадные концерты опережали по по-

пулярности мероприятия с классической музыкой. 

Челябинский ПКиО с середины 1930-х гг. ориен-

тировался преимущественно на эстрадные концер-

ты с участием московских и ленинградских арти-

стов [36, л. 35 об.], а также уральских творческих 

коллективов. Простая инфраструктура, состоявшая 

из обычной деревянной сцены с крышей-ракушкой 

летней эстрады, позволяла проводить недорогие 

концерты. Только в 1935 г. эстрадные концерты 

посетило 70 200 зрителей [36, л. 35 об.]. Легкая 

эстрадная музыка, юмористические номера соби-

рали зрителей в большом количестве. На сцене 

летнего театра звучали джазовые композиции, ис-

полнялись комические песни «Самара городок», 

«Мятелки». Благосклонностью публики пользова-

лась артистка З. Кавецкая, обладавшая мастер-

ством перевоплощения и пародирования [37]. 

В эстрадных театрах появлялись новые фор-

мы массового отдыха, отражавшие специфику 

«позднего тоталитарного гламура» [38, с. 315]. 

Власть требовала проведения мероприятий, сим-

волизирующих радость и благополучие советской 

жизни. Одной из таких инноваций стали карнава-

лы и маскарады, переосмысленные в духе совет-

ской идеологии. 

В 1937 г., к XX годовщине Октябрьской рево-

люции, Свердловский областной дом народного 

творчества выпустил «Методическое письмо 

по подготовке к празднованию» [38, с. 315], в ко-

тором подчеркивалась важность организации ба-

лов-карнавалов, где неотъемлемым атрибутом бы-

ли выразительные костюмы, иллюстрировавшие 
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отдельные статьи сталинской конституции, образы 

счастливой матери, лозунги из речей Сталина [38, 

с. 315]. Особое место должны были занимать пер-

сонажи, тематически связанные с достижениями 

социалистического строя. Важными стали темы 

бдительности и борьбы с врагами социализма, 

среди которых были «троцкисты-предатели» 

и «шпионы-диверсанты» [38, с. 315]. Инструкции 

по визуализации идеологически корректных обра-

зов отсутствовали. Предполагалось, что организа-

торы должны руководствоваться пролетарской 

интуицией.  

В Свердловске Управление по делам искусств 

в 1936 г. вложило 70 тысяч рублей в создание зе-

леного открытого театра (летней эстрады) [39, 

л. 20]. С конца 1930-х гг. здесь периодически вы-

ступали артисты театров Москвы и Ленинграда 

[40, л. 3], что обеспечивало высокий уровень по-

сещаемости. Руководство парка обращало внима-

ние на погодный фактор, в хорошую погоду адми-

нистрация увеличивала количество и стоимость 

входных билетов, цена поднималась с одного руб-

ля до двух. В теплое время года старались прово-

дить фестивали художественной самодеятельности 

и концерты [41, л. 91 об.].  

Пермский городской сад им. М. Горького 

также делал ставку на массовые зрелища и органи-

зацию гастролей. Вот как звучал один из анонсов: 

«На эстраде: гастроли ленинградского театра, обл. 

дома безбожников» [42]. В послевоенный период 

концерты популярных артистов, танцевальные 

площадки, а также платные лекции составляли 

основные статьи доходов сада. Скидки для кол-

лективных посещений, а также активная реклам-

ная политика поддерживали интерес посетителей 

и обеспечивали стабильный поток выручки. Как 

в Челябинске и Свердловске, в саду Перми также 

преобладали легкие жанры: концерты художе-

ственной самодеятельности, сатирические и музы-

кальные программы, карнавалы. Если в Челябин-

ске и Свердловске посетители покупали карна-

вальные аксессуары, то в Перми арендовали ко-

стюмы. Система аренды карнавальных костюмов 

оказалась прибыльной и просуществовала целое 

десятилетие.  

Дирекции ПКиО и сада вынужденно снижали 

идеологические стандарты в пользу массового 

успеха и финансовой самоокупаемости, что делало 

парки и сад своеобразной «ареной компромисса» 

между идеологическими ожиданиями и повсе-

дневными потребностями населения. Такая ситуа-

ция демонстрирует противоречивость советского 

досуга, когда формально унифицированные про-

странства и практики так или иначе наполнялись 

личными, не всегда совпадающими с замыслом 

власти смыслами.  

Осенний и зимний период был для сада осо-

бенно сложным. Из-за отсутствия приспособлен-

ных обогреваемых помещений (гардероба, лыжной 

базы, буфетов) поток посетителей сокращался, 

и доходы падали. Дирекция сада обращалась в 

горисполком с просьбой о переоборудовании 

и ремонте эстрадного театра, однако обращения 

не приносили результата. Сад выживал частично 

за счет дотаций и собственного рекламного бюро 

[43, л. 25]. Рекламное бюро принимало заказы сто-

ронних организаций, выполняло художественно-

оформительские, живописные и рекламные рабо-

ты, что компенсировало сезонное снижение до-

ходности и нехватку дотаций. Стоимость работ 

рекламного бюро и пиротехнической мастерской 

утверждал городской исполнительный комитет 

[44, л. 49]. 

Культ здорового тела был важным элементом 

официального сталинского дискурса [45, с. 72]. Все 

крупные политические события и праздники, та-

кие как 1 Мая, День Конституции, годовщина Ок-

тябрьской революции, День молодежи, открытие 

партийных съездов, сопровождались проведением 

спортивных мероприятий в ПКиО [46, с. 226].  

Советская физкультурная политика находи-

лась под влиянием военизированных структур, 

в первую очередь, Общества содействия обороне, 

авиационному и химическому строительству (Осо-

авиахим), сыгравшего ключевую роль в милитари-

зации спорта и массового физкультурного движе-

ния. В 1935 г. Осоавиахиму передавались все виды 

вневойсковой подготовки [47, с. 207]. В ПКиО 

устанавливались парашютные вышки, полосы 

препятствий и стрелковые тиры. Так, кроссы, сда-

ча нормативов ГТО, а также другие физкультур-

ные праздники в ПКиО приобрели особое значе-

ние как форма вовлечения широких масс в подго-

товку к труду и обороне страны. С 1932 г. прово-

дился кросс имени Н. Шверника, который часто 

совпадал с днем сдачи ГТО [48]. В Челябинске 

кросс имени Н. Шверника состоялся 18 мая 1934 г. – 

в день открытия ПКиО [49]. После открытия вод-

ной станции проводились соревнования по плава-

нию, прыжкам и нырянию [50]. Свердловский 

ПКиО тоже сопровождал значимые политические 

даты физкультурными праздниками. Так, в честь 

X съезда и областной конференции ВЛКСМ 

в ПКиО были организованы состязания лыжников 

и сдача ГТО [51]. 

ПКиО в 1930-е гг. становились местом для за-

нятий спортом и отдыха вне идеологических ра-

мок. В челябинском ПКиО можно было арендо-

вать спортивный инвентарь: мячи, сетки, лыжи, 

коньки, сани и др. Высокая арендная плата обес-

печивала стабильный доход. Для защиты от краж 

и порчи дирекция внедрила страхование спортив-

ного инвентаря через залог, вызывавшее недоволь-

ство у части посетителей, поскольку это ограничи-

вало доступ к спортивным играм и занятиям для 

тех, кто не располагал достаточными денежными 

средствами. Техник-конструктор ЧТЗ Е. Смирнов 

жаловался через газету, что в киоске за аренду 
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мяча потребовали залог в 20 рублей, а за сетку 

15 рублей: «…нельзя ли изменить такой порядок 

пользования спортивным инвентарем» [52]. В свя-

зи со сложившимся порядком часть посетителей, 

которая была не готова платить за разовое спор-

тивное развлечение, приносила в парк собствен-

ные сетки для игр с мячом и устанавливала их 

между деревьями.  

Свердловский ПКиО также смог успешно ин-

тегрировать спортивный сектор в свою финансо-

вую модель: парашютная вышка, тир, зимние 

кроссы и лыжные соревнования поддерживали 

жизнь парка. Прокат лыж, обустройство специаль-

ных спортивных площадок под массовые занятия 

(лыжные и конькобежные базы [53]), проведение 

турниров по различным видам спорта гарантиро-

вали стабильный поток доходов. Лодочные 

и лыжные базы, прокат саней и велосипедов были 

типичными источниками поступлений не только 

летом, но и зимой. В зимний сезон 1939 г. лыжной 

базой в свердловском ПКиО воспользовались 3190 

человек, было арендовано 437 пар лыж и 522 пары 

ботинок [54, л. 4]. За этот период было организо-

вано 11 соревнований областного уровня и сорев-

нование всесоюзного масштаба. В 1934 г. дирек-

ция свердловского парка организовывала для по-

сетителей, приезжавших накануне выходных, па-

латочный лагерь [5, с. 14]. Гостям предоставля-

лись ночлег с постельным бельем, а также питание 

в столовой, включая обеды и ужины. Без органи-

зованного питания проживание в палаточном ла-

гере стоило 2 рубля [23, с. 1005].  

Для городского сада им. М. Горького г. Перми 

спортивное направление играло важную роль 

в формировании доходов, но доля доходов от та-

кой деятельности была ниже, чем в ПКиО Челя-

бинска и Свердловска. Установленная в 1938 г. 

парашютная вышка проработала недолго. Посети-

тели были недовольны: «…Средства затрачены, 

а результатов не видно. Наладить работу пара-

шютной вышки должны городской совет Осо-

авиахима, спортивные организации города и, 

в особенности, аэроклуб, которому эта вышка 

принадлежит» [55]. 

Городской сад делал ставку на традиционные 

развлекательные аттракционы (силомеры и тир), 

которые были популярными в саду и в дореволю-

ционный период. Для поддержания интереса посе-

тителей в 1940-е гг. дирекция установила в саду 

балансир и кегли [56, л. 13–19]. В зимний сезон 

в саду можно было взять напрокат коньки и лыжи, 

покататься с горок. В помещении ресторана рабо-

тал пункт проката спортивного инвентаря, а нали-

чие гардеробных и теплых комнат делало спорт 

привлекательным в холодное время года. 

В тяжелых финансовых условиях одним 

из способов выживания для ПКиО стала организа-

ция подсобных и вспомогательных производств. 

В ПКиО Челябинска, Свердловска и городском 

саду им. Горького Перми существовали собствен-

ные огороды, мастерские, подсобные хозяйства. 

Благодаря им многие работы парки выполняли 

своими силами и получали доход от выполнения 

сторонних заказов. Наиболее успешными направ-

лениями оказались художественно-столярная 

и пиротехническая мастерские свердловского пар-

ка и пермского городского сада. Сотрудники 

ПКиО Свердловска и Челябинска занимались цве-

товодством, выращивали растения для озеленения 

парка и на продажу.  

В годы Великой Отечественной войны 

свердловскому и челябинскому ПКиО управлять 

подсобными хозяйствами стало труднее. Так, 

часть подсобного хозяйства свердловского ПКиО, 

включая тягловую силу (лошади, грузовой транс-

порт), была мобилизована для нужд фронта [57, 

л. 9], временно прекратила работу художествен-

ная мастерская. Пермский городской сад сумел 

сохранить пиротехническую мастерскую, но ее 

продукцией в годы войны пользовались редко 

[58, л. 12].  

К началу 1950-х гг. досуг занял более замет-

ное место в жизни горожан, отражая сдвиг в обще-

ственных ценностях после Великой Отечествен-

ной войны. Досуг стал частью стратегии обрете-

ния новой «нормальности», в которой культ труда 

и коллективизм постепенно уступали место отды-

ху и общению. Как отмечает Е. Ю. Зубкова, после-

военное общество находилось в атмосфере надеж-

ды и ожидания перемен, и власть пыталась орга-

низовать повседневную реальность как «жизнь-

праздник» [59, с. 48]. 

Культурная программа парков в послевоен-

ные годы была традиционной. В Челябинске ста-

бильно пользовались успехом концерты и лекции 

на международные темы. Свыше 700 человек при-

влек хор Магнитогорской капеллы, более 250 – 

лекция о новейших достижениях ракетно-реак-

тивной техники. Особый интерес у публики вы-

звали творческие встречи, например, около 500 

человек посетили встречу с режиссером фильма 

«Руслан и Людмила» В. Невежиным [60]. Посети-

тели не только участвовали в мероприятиях, 

но и активно в газете предлагали меры по улучше-

нию пространства, например, возвращение гамач-

ной зоны и организация выставок работ фотолю-

бителей и местных художников [60]. 

Свердловская дирекция ПКиО в 1951 г. в ка-

честве лектора приглашала режиссера свердлов-

ской киностудии с темой «Работа режиссера над 

созданием хроникальных фильмов» и оператора 

с темой «Как создаются кинофильмы» [61, л. 6]. 

Кроме того, в летнем театре проходили встречи 

с представителями интеллигенции из других обла-

стей науки и производства, например, с конструк-

торами шатающегося экскаватора – лауреатами 

Сталинской премии Кабучеком и Винокурским 

[61, л. 13]. 
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Одним из самых известных мест в любом 

ПКиО была танцплощадка. Советская власть без-

успешно пыталась монополизировать и идеологизи-

ровать эту форму досуга. Еще в середине 1930-х гг. 

центральный ПКиО им. М. Горького в Москве 

взял на себя функцию своеобразного методическо-

го центра, где растили будущих профессиональ-

ных артистов, в том числе танцовщиков [62, с. 94]. 

Танец рассматривался как инструмент культурно-

го и эстетического воспитания трудящихся. Одна-

ко парковые танцплощадки оставались местом, где 

можно было свободно потанцевать под популяр-

ную музыку и пообщаться. Вход на танцевальные 

площадки в парках был платным, что делало 

танцплощадки источником стабильных доходов. 

До войны в свердловском ПКиО программа обыч-

но ограничивалась танцевальными вечерами под 

оркестровую музыку, баян или радиолу. В начале 

1950-х гг. в свердловском ПКиО ежедневно про-

водились танцевальные вечера, на которых в ан-

трактах бесплатно проводились уроки танцев [61, 

л. 31.]. В челябинском парке и пермском город-

ском саду также уделялось внимание развитию 

танцевальной культуры – регулярно проводились 

конкурсы на лучшее исполнение бального танца 

и русской пляски. Танцплощадки были простыми 

и просторными. В городском пермском саду 

в 1959 г. танцплощадка вмещала 200–300 танцую-

щих [63, л. 16], программа танцплощадки вывеши-

валась регулярно, четыре раза в неделю бесплатно 

работала танцевальная школа. 

Обратим внимание на еще один аспект ком-

мерческой деятельности парков. Платные услуги 

парков с неизбежностью порождали теневую ак-

тивность. В работе парков и сада встречались раз-

ные формы злоупотреблений со стороны сотруд-

ников с целью личного обогащения. Одним из 

наиболее распространенных способов стали мо-

шеннические схемы с билетами. В 1933 г. случаи 

обмана владельцев абонементов отмечались 

в пермском городском саду. Несмотря на наличие 

приобретенных абонементов, посетителей не про-

пускали в парк в выходные дни. Как выразился 

один из владельцев абонемента, ему «любезно» 

предлагали приобрести билет за деньги по общей 

цене [64]. В 1934 г. в свердловском ПКиО кассиры 

вместо билетов продавали только корешки, кото-

рые не регистрировались и не учитывались как 

доход учреждения. Спустя год вскрылись случаи, 

когда продавались билеты на концерты без обе-

щанных владельцам абонементов скидок [65]. 

Распространенным явлением было жульниче-

ство в системе общепита. Продавщица свердлов-

ского ПКиО Журавлева систематически недолива-

ла напитки, обсчитывая покупателей. При обыске 

у нее обнаружили 3500 рублей и множество цен-

ных вещей [66].  

В 1949 г. в пермском городском саду в пиро-

технической мастерской отсутствовал бухгалтер-

ский контроль. Руководство сада доверило пиро-

технику вести бухгалтерию самостоятельно. 

В результате пиротехник начислял себе заработ-

ную плату: ежемесячно пиротехник-бухгалтер вы-

писывал себе от 3 000 до 6 955 рублей [67, л. 12]. 

В ходе проверки выяснилось, что только за 1948 г. 

он получил на 28597 рублей больше, чем следова-

ло по нормативу. 

Выводы 

Опыт коммерческой деятельности ПКиО Че-

лябинска, Свердловска и пермского городского 

сада им. М. Горького в 1930–1950-е гг. показывает 

двойственность их функционирования. Несмотря 

на официальную роль массовых идеологических 

и воспитательных центров, хроническая нехватка 

финансирования, сезонные колебания доходов 

вынуждали учреждения проявлять хозяйственную 

самостоятельность и находчивость. 

Вызов для парков и сада заключался в сезон-

ной нестабильности доходов и финансовой уязви-

мости. Дирекции максимально использовали бла-

гоприятные периоды – организовывали платные 

эстрадные концерты, карнавалы с арендой темати-

ческих костюмов, развивали сеть общественного 

питания и платных услуг проката спортивного 

инвентаря. Особое место занимало развитие спор-

тивной инфраструктуры: прокат лыж и коньков, 

зимние массовые соревнования способствовали 

привлечению посетителей и стабилизации доходов 

вне основного сезона. 

Руководство парков и сада маневрировало 

между идеологическими задачами, удовлетворе-

нием досуговых потребностей населения и поис-

ком экономической рентабельности. В рамках 

комплексных хозяйственных стратегий создава-

лись собственные подсобные производства: ма-

стерские, огороды, рекламные бюро, – что позво-

ляло снижать собственные затраты, обеспечивать 

внутренние потребности и находить внешние зака-

зы. Эти практики являлись ответом на бюрократи-

ческие барьеры, сезонность и дефицит поддержки 

со стороны городских структур. 

Конфликт между партийными установками 

и экономическими потребностями выражался не 

только в недостаточном финансировании и ча-

стичном игнорировании проблем учреждений, 

но и в препятствиях для расширения коммерче-

ской активности, когда вышестоящие органы не 

давали разрешения на повышение стоимости 

билетов. Отчасти в таких условиях распростра-

нение получили серые и теневые практики (мо-

шенничество с билетами, злоупотребления слу-

жебным положением, завышение зарплат в ма-

стерских свидетельствуют о системном характе-

ре подобных явлений). 

Активная хозяйственная инициатива, внедре-

ние коллективных механизмов адаптации к систе-

ме государственного контроля позволяли учре-

ждениям не только выживать, но и развиваться, 
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становясь пространствами частной жизни, отдыха 

и развлечения, зачастую существовавшими «вне 

идеологии». 
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“BEHIND THE SCENES OF SOVIET LEISURE”: COMMERCIAL 
ACTIVITIES OF RECREATION AND LEISURE PARKS  
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The article analyzes the commercial activities of Soviet recreation and leisure parks  

in the 1930s and 1950s, using the example of parks in Chelyabinsk, Sverdlovsk, and Perm, to ex-

amine how they developed their own strategies for economic survival in the conditions of chronic 

underfunding from city budgets and strict ideological control. It focuses on survival strategies  

and economic initiatives to address the lack of funding for parks and explores commercialization 

mechanisms using the example of recreation and leisure parks in Chelyabinsk, Sverdlovsk,  

and Perm. These mechanisms include organizing paid services and events, developing a network 

of shopping pavilions, restaurants, and attractions, and establishing subsidiary industries, such  

as workshops and advertising bureaus to fulfill third-party orders. 

The article reconstructs the conflict between party attitudes and economic feasibility, analyz-

ing how the park administration addressed the challenge of survival in the face of bureaucratic 

regulation, unstable demand, and seasonal income. Severe conditions led both to legal initiatives 

and “shady practices”, such as ticket fraud, abuses in the catering system, and financial miscon-

duct. The commercial activities of recreation and leisure parks have become an integral part  

of their operation, gradually transforming the rigid ideological “framework” of their activities in-

to spaces for ideological education, private life, and leisure for citizens. 

Keywords: Soviet leisure, recreation and leisure park, pragmatism, leisure economy, com-

mercialization of leisure, economic activities of parks. 
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Введение 

Актуальность исследования определяется тем, 

что тема смерти и бессмертия является универ-

сальной для любой культурной традиции, однако 

именно в советской культуре она приобрела новое 

звучание, связанное с радикальным отказом от ре-

лигиозной трактовки смертности, провозглашени-

ем атеизма и формированием особой системы 

светских смыслов, в которой смерть рассматрива-

лась как социальный акт и элемент коллективной 

памяти.  

Целью работы является выявление структур-

ных особенностей советских представлений 

о смерти и бессмертии, а также анализ тех симво-

лических моделей, ритуальных форм и коммемо-

ративных практик, которые определяли культур-

ное содержание данного феномена.  

Задачи исследования включают в себя рас-

смотрение научных подходов к изучению танато-

логических сюжетов, реконструкцию основных 

элементов официальной мемориальной политики и 

анализ процессов сакрализации революционной 

жертвы; объектом исследования является совет-

ская культура 1920–1930-х гг., предметом высту-

пают представления о смерти и бессмертии в их 

символических и практических проявлениях; тер-

минологический аппарат опирается на культуро-

логическое понимание символа, ритуала и памяти 

как категорий, фиксирующих способы коллектив-

ного осмысления пограничных состояний челове-

ческого существования. 

Обзор литературы  

В раннесоветской историографии проблема 

трансформации представлений о смерти и бес-

смертии трактуется как результат сложного пере-

сечения идеологических, социальных и интеллек-

туальных факторов, и, следовательно, в научных 

работах последних десятилетий исследователи 

выделяют несколько взаимосвязанных аналитиче-

ских пластов, каждый из которых претендует на 

объяснение тех смыслов, которые придавались 

смерти в 1920–1930-е гг. Так, С. Ю. Малышева 

анализирует формирование раннесоветского 

«некросимволизма» как феномена, в котором со-

существовали пафос культа павших и прагматиче-

ская утилитаризация смерти, что позволило авто-

рам говорить о специфической танатологичности 

советской культуры первых десятилетий XX века 

[1, с. 22–47], тогда как С. А. Еремеева делает акцент 

на и ритуальном измерении этой трансформации, 

показывая, что некрополи в центрах столицы и ри-

туалы массового почитания павших стали материа-

лизованными формами «советского пути в бессмер-

тие», порожденными потребностью новой власти 

легитимировать себя через памятование о жертвах 

революции и гражданской войны [2, с. 23–34]. 

Второй аналитический пласт связан с влияни-

ем интеллектуальных течений и философско-науч- 
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ных идеологем, и в связи с этим примечательно 

замечание Ж. Бодрийяра о том, что революцион-

ная мысль «колебалась между диалектизацией 

смерти как негативности и рационалистической 

задачей отменить смерть», что в советском кон-

тексте выразилось в одновременном культивиро-

вании ожиданий научного преодоления тленности 

и в разработке ритуалов, придававших смерти 

функцию политической символики [3, с. 268],  

а М. Хагемайстер и К. Мерридейл указывают 

на то, что элементы космистских и позитивист-

ских представлений о возможности технического 

или научного восстановления жизни циркулирова-

ли в культурной среде 1920-х гг. в сильно вульга-

ризованном виде и выступали скорее как культур-

но-психологический ресурс, нежели как система-

тическая философская программа, способная 

сформировать официальную политику [4, 5]. 

Третий пласт интерпретаций касается семио-

тики и риторики смерти, и в этой плоскости 

Х. Гюнтер и С. Ю. Малышева обращают внимание 

на роль культа молодости и агиографизации пио-

нерской и революционной героики как ключевого 

механизма символического бессмертия, то есть 

бессмертия, понимаемого не как метафизическая 

жизнь после смерти, а как долговременная инте-

грация личности в систему коллективной памяти, 

в которую входят митологизация подвигов, визуа-

лизация тел покойных и институционализация 

памятных мест (мавзолея, стен коммунаров, брат-

ских могил) [6, с. 743–784; 1, с. 23]; в рамках этой 

линии исследования показывают, что бессмертие 

становилось технологией политической коммуни-

кации, обеспечивавшей преемственность револю-

ционного нарративa и легитимацию власти через 

ритуалы канонизации умерших. 

Четвертый аспект, на который указывают 

ученые, касается прагматической стороны обра-

щения с телом и изменения традиций похорон, 

и здесь исследователи полагают, что раннесовет-

ские попытки десакрализовать тело (продвижение 

кремации, пропаганда «рационального» использо-

вания могильных пространств) часто были ин-

струментом социального управления, а не резуль-

татом чисто идеологического желания разорвать 

связь с религией [1, с. 30–40]. 

Пятый блок аналитических наблюдений 

связан с трансформацией оценки суицида 

и сдвигом в нормативной семантике смерти: так, 

В. С. Тяжельникова демонстрирует процесс ме-

дикализации и последующей стигматизации са-

моубийств в 1920-е гг., что отражало не только 

изменения в научном дискурсе о психическом 

здоровье, но и политическую потребность пар-

тии понимать мотивацию людей, кончающих 

жизнь самоубийством, переводя этот феномен 

из разряда потенциального политического акта 

в разряд девиации или психического расстрой-

ства [7, с. 158–173]. 

Наконец, работы, в которых соотносятся раз-

ные уровни анализа, показывают, что советский 

проект бессмертия выстраивался на пересечении 

позитивистских ожиданий научного прогресса 

и потребности в символической сакрализации по-

литического прошлого, и в этом плане В. Юров-

ский, сопоставляя стилистику и функции некроло-

гов в разные периоды советской истории, отмечает 

их эволюцию от агитационно-мифологической 

функции в 1917–1920-е гг. к растущей ритуализа-

ции и формализации в сталинский период, а затем 

к бюрократическому обесцвечиванию позднесо-

ветского некрологического дискурса, что служит 

важным индикатором того, как изменялись 

и представления о допустимых формах смерти 

и о способах достижения бессмертия через память, 

и институциональные практики [8, с. 127–190]. 

Таким образом, объединяя позиции данных 

исследователей, можно констатировать, что в со-

вокупности их работ смерть в советской культуре 

1920–1930-х гг. предстает одновременно и как 

объект прагматической регламентации, и как сим-

волический ресурс власти, а бессмертие – как со-

циально и политически конструируемая перспек-

тива продолжения значимости личности в коллек-

тивной памяти. 

Методы исследования 

Методологическую основу составляют куль-

турно-исторический и сравнительно-аналитиче-

ский методы, позволяющие рассматривать смерть 

как культурно обусловленный феномен и сопо-

ставлять различные формы ее репрезентации 

в контексте идеологических, социальных и худо-

жественных практик: применение структурно-

семиотического метода обосновано необходимо-

стью выявить устойчивые символические модели, 

закрепленные в советском дискурсе, а обращение 

к методам исторической антропологии позволяет 

реконструировать повседневные формы взаимо-

действия общества с опытом утраты. 

Результаты и дискуссия 

Рассматривая трансформацию представлений 

о смерти и бессмертии в советской культуре 1920–

1930-х гг., необходимо исходить из принципиаль-

ного положения о том, что отношение к смерти 

в раннем СССР подверглось значительным изме-

нениям, вызванным не только политическими 

и социальными преобразованиями, но и радикаль-

ной попыткой построения нового порядка, кото-

рый стремился охватить все сферы человеческого 

существования, включая сферу смертности и сфе-

ры, сопряженные с восприятием пределов челове-

ческой жизни.  

В этом отношении раннесоветская культура 

демонстрирует сложное переплетение просвети-

тельского, позитивистского и революционно-ми-

фологического начал, на основе которых возник 

специфический дискурс, совмещающий рациона-

листические ожидания научной победы над смер-
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тью и одновременно сакрализацию героической 

гибели как высшего проявления служения коллек-

тиву и будущему социалистическому обществу. 

Именно эта двойственность, сформировавшаяся 

в рамках советской идеологии, задает ключевую 

рамку анализа, позволяя выявить внутренние ме-

ханизмы формирования символических моделей 

смерти, новых ритуальных форм и практик кол-

лективной памяти, которые в совокупности созда-

вали уникальную и ранее не существовавшую 

в русской культуре конструкцию отношения к че-

ловеческой смертности. 

Указанные трансформации представлений 

о смерти и бессмертии в советской культуре 1920–

1930-х гг. не могут быть поняты вне контекста 

интенсивного научного и мировоззренческого оп-

тимизма первых послереволюционных десятиле-

тий, в рамках которого наука осмыслялась как 

универсальный инструмент преобразования бы-

тия, способный не только реорганизовать соци-

альные структуры, но и поставить под вопрос 

фундаментальные пределы человеческого суще-

ствования, включая конечность жизни. Данный 

тип сознания формировался не на пустом месте, 

а опирался на интеллектуальную традицию рус-

ского космизма конца XIX – начала XX в., пред-

ставленного Н. Ф. Федоровым, К. Э. Циолковским 

и их последователями, для которых смерть тракто-

валась как исторически преодолимое зло, а чело-

вечество мыслилось как активный субъект косми-

ческой эволюции. Федоровская идея «общего де-

ла», предполагающая реальное физическое вос-

крешение умерших поколений средствами науки, 

создавала особую философскую атмосферу, в ко-

торой имморталистские проекты начала 1920-х гг. 

получали теоретическую легитимацию, соединяя 

материализм, технологический прогресс и эсхато-

логическую перспективу [9, с. 36]. 

Именно на этой почве формируется биокос-

мизм, наиболее радикальный вариант имморта-

листского проекта, связанный с именем А. Ф. Аги-

енко, выступавшего под псевдонимом Святогор. 

В программной статье «Биокосмизм» 1921 г. он 

провозглашал наступление новой исторической 

фазы: «Вся предшествующая история… это эпоха 

смерти и мелких дел. Мы же начинаем великую 

эру бессмертия и бесконечности» [10, с. 214]. 

В «Биокосмической поэтике» утверждалось, что 

«теперь же на повестку дня необходимо во всей 

полноте поставить вопрос о реализации личного 

бессмертия», а сама смерть рассматривалась как 

временное «равновесие натурального порядка», 

подлежащее разрушению через мобилизацию но-

вых сил [10, с. 218], таким образом, биокосмисты 

настаивали на возможности «воскрешения мерт-

вых» как восстановления личности «во всей пол-

ноте ее духовных и физических сил», подчеркивая 

при этом антирелигиозный характер своего проек-

та и объявляя «войну» мистике [10, с. 215]. 

Данный дискурс не оставался исключительно 

маргинальным явлением литературно-философ-

ской среды, но коррелировал с более широкими 

научными поисками 1920–1930-х гг., направлен-

ными на изучение механизмов старения и разра-

ботку методов биологического омоложения. Как 

отмечает Р. А. Фандо, исследования в области по-

иска биологически активных веществ, способных 

воздействовать на процессы старения, получали 

институциональную поддержку, поскольку науч-

ное сообщество исходило из представления о ста-

рении как о поддающемся регулированию процес-

се [11, с. 84], тем самым идея преодоления смерти 

приобретала квазинаучную легитимность и вклю-

чалась в пространство государственной идеологии. 

Характерным симптомом глубокой укоренен-

ности представлений о возможности научного 

вмешательства в пределы жизни и смерти стано-

вится дело В. Ф. Войно-Ясенецкого, известного 

как святитель Лука. В начале 1930-х гг. следствен-

ные органы использовали эпизод, связанный 

с профессором Михайловским, потерявшим рассу-

док после смерти сына и предпринявшим попытку 

оживления ребенка посредством переливания кро-

ви, как повод для обвинения Войно-Ясенецкого 

в противодействии «научному» подходу к восста-

новлению жизни. Подписав разрешение на цер-

ковное погребение по просьбе вдовы, он оказался 

вовлечен в интерпретацию, согласно которой ре-

лигиозная позиция препятствовала гипотетиче-

скому научному воскрешению. Сам факт подоб-

ной логики обвинения свидетельствует о том, что 

идея преодоления смерти средствами науки вос-

принималась не как фантазия, а как потенциально 

реализуемая возможность, вписанная в культурное 

воображение эпохи [12]. 

Наряду с радикальными имморталистскими 

моделями формировалась и иная символическая 

конструкция, в рамках которой биологическая 

смерть признавалась неизбежной, но преодолева-

лась через коллективную память и продолжение 

дела умершего. Кульминацией данного осмысле-

ния стала поэма В. В. Маяковского «Владимир 

Ильич Ленин» 1924 г., где утверждается: «Ленин 

и теперь живее всех живых», а сама смерть трак-

туется как «величайший коммунист-организатор» 

[13]. Бессмертие здесь переносится в плоскость 

исторического действия, воплощенного в партии 

как носителе коллективной воли и гаранте преем-

ственности революционного проекта. 

Экстренные выпуски «Правды» 22–29 января 

1924 г., репортажи «Известий» фиксируют сакра-

лизацию образа Ленина и утверждают формулу 

продолжения его дела, которая становится норма-

тивной моделью интерпретации смерти [14, 15].  

Показательно, что аналогичная формула вос-

производится и в некрологах, посвященных рядо-

вым членам партии: «Тебя уже нет, но мы… до-

вершим начатое вместе с тобой дело» (Правда, 
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28 июля 1924) [14]; «Его дело живет в нас» (Прав-

да, 5 июля 1923) [14]; «Коллективной волей возме-

стим потерю героя» (Правда, 15 июля 1931) [14]. 

Даже частные извещения о смерти членов ВКП(б), 

сопровождаемые указанием на «гражданские по-

хороны» (Правда, 18 августа 1930) [14], включа-

лись в общую риторику коллективного продолже-

ния и символического бессмертия. Таким образом, 

смерть становилась моментом мобилизации и под-

тверждения солидарности, а индивидуальная утра-

та интегрировалась в коллективный миф. 

Одновременно с этим формировалась новая 

модель гражданских похорон, вытеснявшая цер-

ковный обряд и утверждавшая светскую сакраль-

ность революционного подвига: репортажи «Изве-

стий» о «красных похоронах» 1920-х гг. фиксиру-

ют стандартизацию ритуала, включавшего траур-

ные митинги, партийные речи, клятвы продолжить 

борьбу. Смерть за революцию героизировалась 

и представлялась высшей формой служения, что 

подтверждается политическими некрологами 

в «Правде» 1930-х гг., где подчеркивалось, что 

«бессмертие – в социалистическом строительстве» 

(Правда, 3 ноября 1932) [14, 15]. 

Сами новые гражданские похороны выступа-

ли не просто как альтернатива церковному отпева-

нию, но как сложный символический механизм 

героизации смерти и включения индивидуального 

ухода из жизни в пространство коллективного 

мифа, а сам акт умирания наполнялся политиче-

ским и педагогическим смыслом. Как подчерки-

вал Л. Д. Троцкий, новая власть нуждалась в со-

здании собственных ритуалов, способных заме-

нить религиозные формы и одновременно дисци-

плинировать и мобилизовать массы, формируя 

у них «правильное» отношение к жизни и смерти 

[16, с. 92]. 

Судя по публикациям центральной и местной 

прессы 1920-х гг., а также по воспоминаниям со-

временников, гражданские похороны представля-

ли собой тщательно инсценированное действо, 

в котором сочетались элементы траурной церемо-

нии, политического митинга и коллективного вос-

питательного акта. Газеты регулярно подчеркива-

ли принципиальный отказ от священника, отпева-

ния, заунывного пения и поминальной трапезы, 

заменяя их революционной символикой, оркест-

ровой музыкой и публичными речами товарищей 

умершего, где его биография интерпретировалась 

через призму революционного подвига. В одном 

из фольклорных текстов, зафиксированных 

в 1920-е гг., эта трансформация формулировалась 

предельно наглядно, что свидетельствует о про-

никновении новой обрядности в повседневное со-

знание (газета «Смена», 22 апреля 1923) [17]. 

Практика гражданских похорон включала 

в себя торжественное шествие на кладбище, где 

впереди шли музыканты, за ними комсомольцы 

несли красный гроб, а процессия сопровождалась 

революционными песнями, ружейными залпами 

и развернутыми красными флагами, что подробно 

описывалось в региональной прессе как образцо-

вый сценарий «красных похорон» [18, с. 96]. Над 

могилой произносились речи, подчеркивающие, 

что смерть умершего не является концом, по-

скольку его жизнь продолжается в общем деле 

партии и в памяти коллектива, а поминки приоб-

ретали характер шумного и одновременно празд-

ничного собрания, где траур сочетался с утвер-

ждением победы революции над частной утратой. 

Важным элементом новой погребальной 

культуры становится кремация, активно продви-

гавшаяся как рациональный, гигиеничный и анти-

религиозный способ обращения с телом умершего. 

Открытие Первого московского Донского крема-

тория 12 января 1927 г., начавшееся с кремации 

рабочего мытищинской водокачки Ф. Соловьева, 

широко освещалось в прессе и рассматривалось 

как символ разрыва с православной традицией [19, 

с. 7]. В изданиях 1920-х гг. подчеркивалось, что 

кремировать себя завещали не только «старые 

большевики», но и рядовые граждане, сознательно 

выбирающие новый, советский способ погребения 

[19]. Показательны здесь и дневниковые записи 

К. И. Чуковского, посетившего крематорий в 1921 г., 

где он с шокирующей откровенностью фиксирует 

отсутствие сакральности, демонстративную «ого-

ленность» процесса и циничный тон наблюдате-

лей, обсуждающих физиологию горения трупа 

[20]. Подобная десакрализация смерти усилива-

лась и в журнальных очерках, например, в статье 

Д. Маллори «Огненные похороны», где процесс 

сжигания описывается в предельно натуралисти-

ческих деталях, превращая смерть в объект науч-

ного и технического наблюдения [21]. 

Героизация смерти за революцию находила 

выражение и в особых издательских практиках, 

включая выпуск сборников некрологов, таких как 

«Вместо венка на могилу павших» (1922), где ги-

бель участников революционных событий интер-

претировалась как жертва, освящающая новый 

порядок. Некрологи в подобных изданиях подчер-

кивали не частную трагедию, а вклад умершего 

в коллективную борьбу, тем самым закрепляя мо-

дель символического бессмертия через память 

и пример [22]. 

Эта же логика отчетливо проявляется в худо-

жественной литературе 1920–1930-х гг., где смерть 

все чаще осмысляется как элемент коллективного 

мифа. В стихотворении Э. Багрицкого «Смерть 

пионерки» (1932) умирающая девочка отказывает-

ся от религиозного символа и отдает честь пионер-

скому коллективу, а ее смерть сакрализируется 

через мотив вечного присутствия в памяти това-

рищей, что отражает принципиально новое пони-

мание бессмертия, которое мыслится не в религи-

озной, а в социально-коллективной форме, как 

жизнь в памяти потомков и как продолжение су-
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ществования через участие в общем историческом 

деле. Здесь смерть становится одновременно тра-

гедией и средством конструирования коллектив-

ной памяти, то есть событием, уходящим из инди-

видуальной сферы в сферу коллективно значимого 

опыта [23]. 

Сходным образом, но в более сложной 

и противоречивой форме тема смерти и бессмер-

тия разрабатывается в рассказе А. П. Платонова 

«Бессмертие» (1936), где смерть предстает не как 

единичный акт прекращения жизни, а как состоя-

ние «мертвения», связанное с утратой смысла, 

отчуждением и остановкой труда. В платонов-

ском тексте бессмертие мыслится как коллектив-

ный процесс, достигаемый через честную работу, 

взаимную поддержку и включенность в общее 

дело, тогда как смерть становится угрозой, воз-

никающей там, где человек выпадает из этого 

процесса [24]. 

Таким образом, в советской культуре 1920–

1930-х гг. сосуществовали и взаимодействовали 

две основные символические модели: радикаль-

ный иммортализм, стремившийся к физическому 

преодолению смерти средствами науки, и соци-

ально ориентированная концепция бессмертия 

через память и дело, а также их промежуточные 

варианты: героическая смерть как акт жертвы ради 

будущего, материализация бессмертия в теле во-

ждя и др. Их сопряжение создавало напряженное 

поле, в котором смерть одновременно объявлялась 

злом старого мира и сакрализировалась как выс-

шая форма участия в строительстве нового обще-

ства, что и определило специфику ритуальных 

форм и практик коллективной памяти данного пе-

риода (табл. 1). 

 
Таблица 1 

Символические модели смерти и бессмертия в советской 

культуре 1920–1930-х гг. 

Table 1 

Symbolic models of death and immortality in Soviet culture  

of the 1920s and 1930s 

Символическая 

модель 

Краткое содержание 

Героическая смерть 

как акт жертвы ради 

будущего 

Смерть революционера трактуется 

как высшая форма служения кол-

лективу, что создает основу для 

формирования канона «достойной» 

смерти 

Бессмертие через 

социальную значи-

мость 

Бессмертие понимается как сохра-

нение имени, деяний и образа героя 

в официальных нарративах, визу-

альных репрезентациях и воспита-

тельных практиках 

Революционная уто-

пия как преодоление 

смертности 

Смерть осмысляется как временное 

препятствие на пути к идеальному 

будущему, в котором человечество 

достигнет гармонии и коллективно-

го бессмертия 

Материализация 

бессмертия в теле 

вождя 

Сохранение тела Ленина превраща-

ется в символ вечности революции, 

где телесная форма бессмертия 

служит центром сакрального про-

странства 

Исходя из вышесказанного, можно заключить, 

что важнейшим направлением трансформации 

представлений о смерти и бессмертии в советской 

культуре 1920–1930-х гг. стало радикальное пере-

осмысление ритуальных и визуальных практик, 

в рамках которого смерть фиксировалась как со-

циально значимое событие, подлежащее идеоло-

гической интерпретации и включению в механиз-

мы коллективной памяти, что подтверждается как 

нормативными текстами партийных публицистов, 

так и материалами периодической печати, фотодо-

кументами и художественными произведениями 

указанного времени. 

Раннесоветская эпоха характеризуется ин-

тенсивной работой с символическим простран-

ством, где смерть становилась инструментом ге-

роизации и политической сакрализации, что 

нашло отражение в массовом тиражировании по-

смертных образов революционных деятелей 

в журналах «Красная нива», «Огонек», в газете 

«Правда», публиковавших в 1919–1921 гг. фото-

графии погибших или умерших руководителей, 

представленных на смертном одре как фигуры 

исторического масштаба, тем самым визуальный 

ряд закреплял переход индивидуального суще-

ствования в сферу коллективной истории, о чем 

свидетельствуют и исследования некросимволиз-

ма советской культуры [14, 15]. Подобная прак-

тика сопровождалась выпуском открыток с изоб-

ражением В. И. Ленина и созданием архитектур-

ной модели Мавзолея, окончательно оформлен-

ной в 1924 г., где материальная фиксация тела 

вождя становилась зримым воплощением идеи 

исторического бессмертия. Места захоронений, 

прежде всего братские могилы борцов револю-

ции, превращались в ритуальные центры, где 

проводились демонстрации и памятные меропри-

ятия, регулярно освещавшиеся в «Известиях» 

и региональной прессе, что формировало новый 

мемориальный ландшафт, отличающийся от до-

революционной поминальной традиции своей 

политической направленностью и включенно-

стью в праздничный календарь. 

Параллельно осуществлялась институцио-

нальная трансформация похоронного дела, вклю-

чая продвижение кремации как рациональной 

и антирелигиозной практики, что отражено в пуб-

ликациях 1920-х гг. о деятельности Донского кре-

матория и в публицистике журнала «Безбожник», 

где огненное погребение интерпретировалось как 

гигиенически оправданный и идеологически кор-

ректный способ обращения с телом умершего [25]. 

Наконец, существенную роль играли рито-

рические формы конструирования смерти, 

прежде всего партийные некрологи, публико-

вавшиеся в «Правде» и иных изданиях, где био-

графия умершего выстраивалась как звено ре-

волюционной судьбы, а его смерть представля-

лась вкладом в общее дело [14], и тем самым 
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формировалась устойчивая модель коллектив-

ного бессмертия, основанная на памяти, идео-

логической преемственности и символическом 

продолжении жизни в рамках социалистическо-

го проекта. 

 
Таблица 2 

Новые ритуальные формы, возникшие  

в советской культуре 1920–1930-х гг. 

Table 2 

New ritual forms that emerged  

in Soviet culture in the 1920s and 1930s 

Ритуальная  

форма 

Характеристика 

Гражданская пани-

хида светского типа 

Заменяет религиозное отпевание, 

включает в себя коллективные 

прощания, политические речи, 

участие партийных организаций 

Публичные похоро-

ны героев и партий-

ных лидеров 

Становятся инструментом форми-

рования политической мифологии и 

консолидации сообщества вокруг 

образов жертвенности 

Возведение мемори-

альных архитектур-

ных объектов 

Мавзолеи, братские могилы, па-

мятники, аллеи героев создают 

новую пространственную структу-

ру сакральности 

Стандартизирован-

ный политический 

некролог 

Фиксирует статус умершего, задает 

образец допустимого отношения к 

смерти и ее интерпретации 

Коллективные риту-

алы памяти в школах 

и трудовых коллек-

тивах 

Чтение биографий героев, проведе-

ние памятных дат, создание угол-

ков боевой и трудовой славы 

 

На фоне описанных ритуальных преобразова-

ний возникает важный вопрос о том, какое пони-

мание бессмертия формировалось в советской 

культуре. В отличие от христианской традиции, 

советская модель бессмертия не опиралась на 

трансцендентные категории, она не мыслила про-

должение существования в загробном мире, не 

возводила смерть в ранг перехода к иному духов-

ному состоянию, вместо этого бессмертие опреде-

лялось через включенность личности в простран-

ство коллективной памяти, через проживание жиз-

ни как служения общему делу. Таким образом, 

бессмертие становилось не индивидуальной мета-

физической перспективой, а формой социальной 

легитимации: герой оставался живым в том смыс-

ле, в каком его образ продолжал функционировать 

в структуре общественного сознания. Именно это 

позволяет говорить о формировании специфиче-

ской модели социально-символического бессмер-

тия, в которой тело умирает, но имя и подвиг лич-

ности продолжают существование в истории, 

в ритуалах и в визуальных образах. 

Формирование подобной модели было обу-

словлено не только идеологическими задачами, 

но и культурными процессами, происходившими 

в обществе. Мотив героической смерти, восходя-

щий как к революционной мифологии начала XX в., 

так и к культам павших в гражданскую войну, ин-

тегрировался в советскую символику, формируя 

образ героя-жертвы.  

Таблица 3 

Практики коллективной памяти  

в раннесоветской культуре 

Table 3 

Collective memory practices in Early Soviet Culture 

Практика Содержание 

Официальная канони-

зация героев 

Создание устойчивого пантеона 

лиц, чьи биографии становятся 

основой для государственной 

идентичности 

Музеефикация револю-

ционного прошлого 

Формирование экспозиций, за-

крепляющих героическую ин-

терпретацию событий, связан-

ных со смертью 

Коммеморативные 

практики в городском 

пространстве 

Переименование улиц, создание 

мемориальных зон, внедрение 

символов героизма в структуру 

повседневности 

Печатная фиксация 

памяти 

Журналы, агитационные матери-

алы и некрологи закрепляют 

нормативный образ смерти и 

бессмертия 

Инкорпорация памяти в 

воспитательные и обра-

зовательные программы 

Формирование идеала граждани-

на через обращение к фигурам 

павших героев, что создает не-

прерывность поколений 

 

Таким образом, проведенный анализ позволя-

ет утверждать, что раннесоветская культура созда-

ла сложную систему обращения со смертью, в ко-

торой соединялись рационалистические ожидания 

научного прогресса, мифологические структуры 

революционного сознания, коллективистские мо-

дели памяти и институциональные практики, эта 

система обеспечивала устойчивость и транслируе-

мость советских представлений о бессмертии, ос-

нованных на идее продолжения жизни в памяти 

общества и на символике героического подвига. 

Рассматривая эволюцию представлений 

о смерти и бессмертии в советской культуре 1920–

1930-х гг., следует отметить, что переход от пери-

ода раннего революционного энтузиазма к эпохе 

институциональной консолидации власти сопро-

вождался переопределением культурных кодов, 

через которые осмыслялась смерть, поскольку 

именно в это время происходила стабилизация 

символических структур и формирование норма-

тивного канона памяти. Если в первой половине 

1920-х гг. доминировала установка на прорыв 

к «новому бытию», где смерть интерпретировалась 

как жертва во имя коллективного будущего, то 

к концу десятилетия усиливается тенденция к ре-

гламентации и бюрократическому управлению 

символическими ресурсами, что зафиксировано 

в исследованиях С. Ю. Малышевой, В. Юровско-

го, Т. Ю. Щетковой [1, 8, 26]. 

Как отмечает С. Ю. Малышева, героическая 

смерть, составлявшая ядро раннесоветского тана-

тологического мифа, постепенно утрачивает ста-

тус универсального образца и начинает функцио-

нировать как привилегия ограниченного круга 

лиц, чья биография признается государством ис-

торически значимой, при этом культ жертвенности 

сохраняется, но перераспределяется в рамках офи-
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циального пантеона [1, с. 108]. Таким образом, 

происходит переход от массовой модели героиза-

ции к вертикально организованной системе симво-

лического бессмертия, где право на память опре-

деляется институциональными механизмами. 

Анализ В. Юровского показывает, что 

в 1930-е гг. политический некролог утрачивает 

прежнюю экспрессивность и превращается в стан-

дартизированный текст, фиксирующий статус 

умершего и воспроизводящий нормативную мо-

дель скорби, что свидетельствует о смещении ак-

цента с утопической риторики жертвы к формали-

зованному языку государственной памяти [8, 

с. 174]. Одновременно, как подчеркивает Н. Б. Ле-

бина, в советской культуре продолжают функцио-

нировать элементы архаического восприятия 

смерти, связанные с представлением о «правиль-

ном» завершении жизненного пути и сакрализо-

ванном статусе героя, что указывает на сохранение 

глубинных культурных стереотипов в условиях 

идеологической модернизации [27, с. 122]. 

Исходя из вышесказанного, можно сделать 

вывод о том, что трансформация представлений 

о смерти и бессмертии в советской культуре 1920–

1930-х гг. представляет собой многослойный 

и динамичный процесс, в котором пересекались 

различные культурные, философские и социаль-

ные дискурсы: советская культура создала соб-

ственный вариант «светской сакральности», осно-

ванный на идеях жертвенности, коллективного 

долга, исторического предназначения и возможно-

сти достижения социального бессмертия через 

включение в пантеон революционных героев. 

Этому способствовали появление новых ритуаль-

ных форм, отказ от религиозной обрядности, стан-

дартизация некрологического дискурса и создание 

мемориальных пространств, которые формировали 

для граждан модель нормативного переживания 

смерти и памяти. 

Важным оказалось сочетание рационалисти-

ческих и утопических элементов: с одной стороны, 

смерть подлежала бюрократическому контролю, 

регламенту и ритуализации, с другой стороны, 

сохранялись идеи преодоления конечности чело-

веческой жизни через коллективную память, через 

материальное бессмертие в архитектуре и культо-

вых объектах. В результате советская культура 

сформировала целостный комплекс символиче-

ских моделей, ритуальных форм и практик коллек-

тивной памяти, которые создавали уникальный 

культурный код, определявший отношение к смер-

ти как к явлению не индивидуальному, а социаль-

но включенному в общую траекторию историче-

ского развития. 

Выводы 

Проведенное исследование показало, что 

трансформация представлений о смерти и бес-

смертии в советской культуре 1920–1930-х гг. бы-

ла связана с формированием комплексной симво-

лической системы, в которой смерть интерпрети-

ровалась как акт жертвенности и элемент социаль-

ного служения, а бессмертие понималось как 

включенность личности в структуру исторической 

миссии: советская культура создала особый набор 

ритуальных форм, направленных на воспроизвод-

ство образов героев и закрепление их присутствия 

в публичном пространстве, что обеспечивало 

устойчивость идеологического пространства госу-

дарства и способствовало формированию новой 

модели коллективной памяти. Полученные резуль-

таты подтверждают, что советская танатологиче-

ская парадигма сочетала рационалистические 

и мифологические элементы, создавая уникальный 

способ культурного преодоления смертности. 
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The article examines the diversified transformation of ideas about death and immortality  

in Soviet culture during the 1920s and 1930s associated with the emergence of new symbolic 

models, secular rituals, and sustainable practices of collective memory. These developments 

arose at the intersection of ideological atheism, non-ecclesiastical ideas about human nature, posi-

tivist orientations, and mythopoeic structures in mass consciousness. The analysis of scholarly 

papers on obituary discourse, memorial policy, and mechanisms of sacralization of revolutionary 

victims reveals key elements of the Soviet thanatological paradigm. This paradigm interpreted 

death as a socially significant act that offers the possibility of symbolic immortality through in-

clusion in the pantheon of heroes and public display of their images. The focus was made  

on the relationship between political ritualism, visual representations, and institutional norms,  
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which formed normative models of experiencing mortality. The obtained results allow clarifying 

the cultural and anthropological foundations of the Soviet immortality project and show that  

the early Soviet culture organized the interaction between the living and the dead as part  

of the historical movement towards a utopian future. The generalization of the presented data 

forms a basis for further research into the mechanisms of death transformation in the context  

of ideologically-oriented cultural systems. 

Keywords: death, immortality, Soviet culture, thanatology, ritual, memory. 
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Введение 

С момента создания советского государства 

развитие его аграрной сферы происходило в рам-

ках колхозов (коллективных объединений кресть-

ян) и совхозов (советских хозяйств). Из этих двух 

форм сельского хозяйствования руководству стра-

ны наиболее перспективой представлялась совхоз-

ная: она по определению считалась более соответ-

ствующей социалистическому способу производ-

ства. Неудивительно, что именно за советскими 

хозяйствами виделось будущее всей аграрной сфе-

ры страны.  

Во всех документах правящей партии утвер-

ждалось, что совхозы представляют собой новый 

тип порождённых социализмом сельскохозяй-

ственных предприятий, которые должны будут 

существовать вплоть до утверждения коммуни-

стических отношений. Именно в таком тоне о сов-

хозах говорилось в Программе КПСС, где огова-

ривалось, что они должны показывать образцы 

передовых методов ведения общественного хозяй-

ства [1, с. 77]. 

Четырехтомная советская «Экономическая 

энциклопедия» сообщала, что «Деятельность сов-

хоза строится на сочетании централизованного 

руководства с хозяйственной самостоятельностью 

и инициативой предприятия. Все средства произ-

водства и произведённая в совхозе продукция 

принадлежат государству. Управление совхозом 

осуществляется по принципу единоначалия. Сов-

хоз работает на основе полного хозрасчёта по пла-

ну, под руководством вышестоящего органа (спе-

циализированного треста, управления сельского 

хозяйства, производственного объединения, Ми-

нистерства сельского хозяйства), имеет устав, са-

мостоятельный баланс и пользуется правами юри-

дического лица» [2, с. 605].  

По мысли идеологов советского строя, совхо-

зы должны были выполнять две основные функ-

ции: во-первых, обеспечивать страну достаточным 

количеством сельскохозяйственной продукции, 

а во-вторых, своим примером содействовать «со-

циалистическому преобразованию мелкого кре-

стьянского хозяйства». Но процесс создания со-

ветских хозяйств шел очень медленно: в 1922 г. 

в стране насчитывалось всего лишь 4316 неболь-

ших совхозов с общей площадью земель 3324 тыс. 

га, а доля государственного сектора в общем объё-

ме производства сельхозпродукции и через 6 лет – 

в 1928 г. – составила 1,5 %, и даже в 1937 г. – всего 

лишь 12,8 % [2]. Кстати, в Челябинской области 

создание совхозов шло довольно успешно: только 

за 1929 г. их здесь было создано целых 17 [3]. 

Начавшаяся в 1941 г. Великая Отечественная вой-

на, естественно, ухудшила положение, так как 

часть совхозов была передана крупным предприя-

тиям для создания на их базе подсобных хозяйств. 

В результате доля продукции совхозов в первой 

послевоенной пятилетке составила в целом 

по стране 9,3 % (опять же на Урале – 11,7 %) [4].  

Главной причиной такого замедленного роста, 

по нашему мнению, была неспособность советской 

экономики 1920–1940-х гг. обеспечить совхозы 

достаточным количеством основных и оборотных  
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фондов, то есть в госсектор попросту не поступали 

инвестиции. Некоторое оживление происходило 

только после принятия властями неотложных мер 

в рамках командно-административной системы, 

таких, например, как Постановление Февральско-

го (1947 г.) Пленума ЦК партии [5, с. 98–145]. 

Положение стало кардинально меняться только 

со второй половины 1950-х гг., когда численность 

совхозов в СССР стала быстро расти, и в 1980 г. 

достигла 21,1 тыс., а их удельный вес в валовом 

сельскохозяйственном производстве – 47,0 % 

[6, с. 208]. 

Замышляя данную статью, авторы ставили 

перед собой в качестве цели рассмотрение ре-

сурсной базы совхозов Челябинской области 

в течение последних восьми лет так называемого 

сталинского периода нашей истории. Чтобы 

обеспечить ее достижение с достаточной степе-

нью убедительности, мы использовали в качестве 

основной информационной базы материалы че-

тырех российских архивов. При этом практически 

все эти материалы вводятся нами в научный обо-

рот в первый раз.  

В качестве объекта нашего исследования вы-

ступают совхозы Челябинской области, а предме-

та – имеющаяся у них ресурсная база.  

Выбор 1946 г. как начала исследуемого нами 

периода объясняется уже тем фактом, что это был 

первый год послевоенного восстановления эко-

номики Советского Союза. Последним же годом 

периода мы обозначили 1953 г., год постепенного 

отхода страны от командно-административных 

методов управления обществом и его экономи-

кой.   

Как нам представляется, наличие достаточной 

цифровой и фактологической базы способствовало 

решению всех поставленных задач. 

Обзор литературы  

Проведенный нами подробный разбор нали-

чествующей к нашему времени научной литерату-

ры по разрабатываемой теме показал, что ее объем 

не слишком велик. В качестве ее первопроходцев 

выступили в свое время известные в прошлом ис-

торики-аграрники М. Л. Богденко и И. Е. Зеленин 

[7–8], в монографиях которых были рассмотрены 

основные моменты возникновения и развития со-

ветской совхозной системы. В наши дни некото-

рые аспекты интересующей нас тематики освеще-

ны в монографических трудах уральских истори-

ков Р. Р. Хисамутдиновой [9] и В. П. Мотревича 

[10].  

Кроме того, в последние годы целый ряд ста-

тей, посвященных функционированию советских 

хозяйств на Урале, опубликовали авторы данной 

статьи [см.: 11]. Также при создании настоящего 

труда нами использовалась периодическая печать 

исследуемого промежутка истории [12], книги-

сборники решений органов правящей партии [13], 

информация различных статсборников, посвящен-

ных аграрной сфере [14], наконец, некоторые сай-

ты сети Интернет [3–4, 15]. 

Как мы и предполагали, начиная свою рабо-

ту, иностранные источники по исследуемой теме 

практически отсутствуют. Мы можем указать 

разве что на отдельные зарубежные публикации, 

в которых при желании можно найти некоторые 

сведения о функционировании совхозов в СССР. 

Это, например, монография J. L. Smith [16], бро-

шюра A. L. Strong [17] и сборник под редакцией 

R. C. Stuart [18]. 

Методы исследования 

Определяясь с методами проводимого нами 

исторического исследования, мы прибегли к тра-

диционным и хорошо известным историкам прин-

ципам исторической науки. Это, конечно, прежде 

всего, классический принцип историзма, в соот-

ветствии с которым все общественно-историче-

ские процессы и факты надо исследовать с учетом 

сложившейся к тому времени исторической ситуа-

ции, а также в имеющих место их взаимосвязи 

и взаимообусловленности. 

Также хорошо известны историкам и два дру-

гих принципа – объективности и научности. Они, 

по сути, взаимно дополняют друг друга и служат 

цели полного и всестороннего раскрытия избран-

ной темы исследования. 

Наконец, не были обойдены вниманием 

и некоторые другие методы собственно истори-

ческого характера. Из них самым известным, без-

условно, является диалектико-материалистиче-

ский метод познания социальной жизни, кото-

рый, как нам представляется, не утратил своего 

значения и в наши дни. 

Результаты и дискуссия 

Война нанесла сельскому хозяйству Челябин-

ской области серьезный урон: резко сократился 

парк наличной техники, почти вдвое – посевные 

площади хозяйств, ровно вдвое – поголовье скота. 

На смену ушедшим на фронт мужчинам пришли 

женщины и подростки: в 1942 г. на работу в ма-

шинно-тракторные станции (МТС) пришло четыре 

тысячи девушек, было организовано более ста 

тракторных бригад, в которых трудилось восемь-

сот женщин-трактористок [3]. 

Первая послевоенная пятилетка (1946–1950 гг.) 

стала для совхозов Челябинской области, есте-

ственно, годами послевоенного восстановления, 

что наглядно отражено в цифрах, представленных 

нами в табл. 1–4. Так, по табл. 1 видно, что до 

1950 г. количество совхозов в области оставалось 

неизменным – 41. По мере же последующего уве-

личения количества совхозов происходил и парал-

лельный рост их общей ресурсной базы, постепен-

но изменялась и производственно-направлен-

ческая структура совхозов.  

О трудностях послевоенного восстановления 

говорит хотя бы тот факт, что Челябинская об-

ласть впервые за многие годы выполнила план 
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заготовок сельхозпродукции продукции только 

в 1950 г. При этом основными поставщиками 

в государственные «закрома» были колхозы, ре-

сурсная база которых была значительно больше 

совхозной: они засевали 894 тыс. га земли, содер-

жали 185 тыс. голов крупного рогатого скота 

(КРС) и 87 тыс. свиней. Совхозы же располагали 

только 328 тыс. га земель, 99 тыс. КРС и 44 тыс. 

свиней. И это было неудивительно, если принять 

во внимание, что к 1950 г. колхозов в области бы-

ло около 900, а совхозов – всего лишь около 50 

[15]. 

В табл. 1 и 2 мы привели цифры, характери-

зующие размеры общего земельного фонда и по-

севных площадей совхозов Челябинской области – 

важнейших составляющих их основных фондов. 

Первое, что бросается в глаза при рассмотрении 

вышеуказанных таблиц – это то, что посевные 

площади составляли в общем земельном фонде 

хотя и постоянно растущую, но все же далеко не 

самую значительную долю (в 1946 г. – 9,6, в 1950 – 

27,7 и в 1953 – 28,2 %). Остальные земли пред-

ставляли собой пустоши либо, в лучшем случае, 

пастбища для скота. 

Табл. 1 наглядно демонстрирует, что в иссле-

дуемом нами периоде произошел рост: площади 

земельного фонда – примерно на 5, количества 

совхозов – на 27, численности работающих – на 66, 

а стоимости основных фондов – даже на 160 %. 

По табл. 2 хорошо видно, как в 1949–1953 гг. 

резко возросла молочно-мясная направленность 

южноуральских совхозов – ведь площади посевов 

кормовых культур в указанные годы возросли по-

чти вчетверо. При этом площади посевов техниче-

ских культур возросли в три раза, но что касалось 

других культур (зерновых, картофеля и овощебах-

чевых), то здесь рост был гораздо менее значите-

лен. В целом же площади посевов с 1946 по 1953 г. 

возросли примерно в три раза. Таким образом, 

эффективность использования земельного фонда 

совхозов в исследуемом периоде значительно воз-

росла. 

Что касается технической составляющей ос-

новных фондов совхозов, то она представлена 

в табл. 3. По этой таблице несложно подсчитать, 

что в 1946–1953 гг. количество комбайнов в сов-

хозах Челябинской области возросло примерно 

в 1,7 раза, тракторов – в 2,9, а грузовых автомо-

билей – в 3,1.  

Но, что гораздо важнее, повысилось качество 

техники, особенно тракторов – самой, пожалуй, 

востребованной в сельском хозяйстве машины. 

Прежде всего резко возросла мощность совхозного 

тракторного парка: если в 1946 г. этот показатель 

составлял 15,8 тыс. л. с., то в 1953 – 59,1, то есть 

увеличился в 3,7 раза. При этом по всему сельско-

му хозяйству области эта цифра составила только 

1,5 раза [10, с. 56, 58]. 

 
Таблица 1 

Ресурсная база совхозов Челябинской области в 1946–1953 гг. (на начало года) 

Table 1 

Resource base of state farms in the Chelyabinsk region in 1946–1953 (as of the beginning of the year) 

1 Стоимость основных фондов в ценах 1926 / 1927 гг., млн руб. 
2 Площадь земельного фонда, тыс. га. 
3 Среднегодовая численность рабочих и служащих, занятых в основном производстве, тыс. чел. 

Составлено по: [19, л. 13; 20, л. 23; 21, л. 38; 22, л. 38; 23, л. 38; 24, л. 34; 25, л. 30; 26, л. 17, 71; 27, л. 30, 33; 28, л. 17; 29, л. 47–48; 30, 

л. 33]. 

 

Таблица 2 

Посевные площади в совхозах Челябинской области в 1946–1953 гг., тыс. га 

Table 2 

Cultivated area on state farms in the Chelyabinsk region in 1946–1953 (thousand hectares) 

1 Для сравнения. 

Составлено по: [19, л. 13; 20, л. 29; 21, л. 35, 47; 22, л. 43; 23, л. 47; 24, л. 39; 25, л. 30; 26, л. 30; 27, л. 33; 28, л. 18; 29, л. 51–52]. 

 

 

 

 

 

Показатель  
Год  

1946 1947 1948 1949 1950 1951 1952 1953 

Число совхозов  41 41 41 41 45 53 52 52 

Основные фонды1   115 134 134 162 221 306 378 414 

Земельный2 1365 1356 1355 1355 1383 1438 1451 1431 

Кадры3 15,3 15,5 16,2 16,2 18,8 23,8 23,3 25,5 

Виды культур  Год  

19451 1946 1947 1948 1949 1950 1951 1952 1953 

Зерновые  107,2 105,4 119,6 161,5 202,3 242,4 279,8 253,0 249,7 

Картофель  

и овощебахчевые  
2,5 2,5 1,6 2,1 3,7 4,6 5,7 4,4 5,6 

Технические  0,5 0,3 0,6 0,5 0,5 0,7 1,4 1,3 1,5 

Кормовые  23,6 23,4 23,8 27,0 39,3 75,9 82,0 117,3 146,4 

Всего  133,8 131,6 145,6 191,1 245,8 323,6 368,9 376,0 403,2 
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Таблица 3 

Машинно-тракторный парк в совхозах Челябинской области в 1946–1953 гг. 

Table 3 

Machine and tractor fleet of state farms in the Chelyabinsk region in 1946–1953 

 

Показатель Год 

19451 1946 1947 1948 1949 1950 1951 1952 1953 

Тракторы, ед.  625 546 628 786 1002 1280 1416 1487 1576 

– мощность2 17,3 15,8 20,4 28,4 37,2 48,5 54,8 57,2 59,1 

– выработка3 341 424 483 545 462 376 392 334 328 

– работы4 395 441 606 834 1018 1064 1350 1246 1292 

в т. ч. колёсные 359 288 290 286 317 390 н/св 397 н/св 

Комбайны, ед. 758 755 891 928 1073 1032 1341 1292 1286 

– уборка5 100 102 115 149 204 249 296 269 275 

Грузовые автомобили  126 147 227 237 306 425 453 454 458 
1 Для сравнения. 
2 Мощность тракторного парка, тыс. л. с. 
3 Годовая выработка на один условный 15-сильный трактор, га «мягкой» пахоты. 
4 Объем тракторных работ (годовая выработка), тыс. га «мягкой» пахоты. 
5 Объем комбайновых работ (годовая выработка), тыс. га. 

Составлено по: [19, л. 26; 20, л. 41–46; 21, л. 59; 22, л. 48–56; 23, л. 79–86; 24, л. 11, 14, 54; 25, л. 7, 12, 38, 45; 26, л. 8, 19; 27, л. 36, 65; 

28, л. 4, 39; 29, л. 55–56]. 

 

Рост мощности происходил не только экстен-

сивным путем (то есть за счет роста тракторного 

парка), но и за счет его обновления. Действитель-

но, только в течение двух последних лет четвертой 

пятилетки (1949–1950 гг.) совхозы Челябинской 

области получили 630 одних лишь тракторов по-

следней модели С-80, каждый мощностью около 

90 л. с.1 Правда, наряду с этим в совхозы поступа-

ли и трактора предельно устаревших конструкций: 

например, одних только слабосильных тракторов 

СТЗ-ХТЗ 15/30 мощностью всего около 30 л. с. за 

те же два года было получено 650 единиц2.  

Обе вышеупомянутые модели тракторов были 

скопированы «один в один» с американских моде-

лей, изготовлявшихся по лицензии (СТЗ-ХТЗ 

15/30) и поставлявшихся в Советский Союз в годы 

Второй мировой войны по ленд-лизу (С-80). 

Первый «Сталинец-80» (он же С-80) был со-

бран 5 января 1946 г. и пришелся весьма кстати 

для послевоенного восстановления советской эко-

номики. Он стал следующим по популярности 

трактором после ДТ-543, вместе с которым и ис-

пользовался в народном хозяйстве страны долгие 

годы. (Кстати, в 1950 г. совхозы Челябинской об-

ласти получили уже и 61 трактор марки ДТ-54. 

В этом же году в совхозы стали поступать и пер-

                                                           
1 Модель С-80 была скопирована с американского трактора 

Caterpillar, который в военные годы поставлялся в нашу страну. 

Всего было собрано более 200 тыс. единиц тракторов данного 

типа.  
2 Модель СХТЗ 15/30 была скопирована с американского трак-

тора «McCormick-Deering 15-30» компании «International Har-

vester». Этот трактор производился с начала 1930-х до 1950-х 

гг.: всего было собрано примерно 400 тыс. единиц. Трактор 

оказался необыкновенно «живучим»: даже еще на 1957 г. 

в совхозах Челябинской области их числилось 434 единицы.  
3 Трактор ДТ-54 отечественной разработки выпускался с 1949 

до нач. 1960-х гг. Самый массовый трактор в СССР: всего их 

было выпущено около миллиона только в нашей стране. Кроме 

того, модель экспортировалась в 36 стран мира. По состоянию 

на 1957 г. в совхозах Челябинской области имелось 2024 трак-

тора ДТ-54.  

вые гусеничные дизельные тракторы небольшой 

мощности «Кировец» КД-35.)   

Столь быстрый запуск в массовое производ-

ство трактора С-80 объяснялся, как уже было ска-

зано, просто: он был в точности скопирован с по-

ставлявшегося в годы войны по ленд-лизу амери-

канского трактора Caterpillar D7. Уже в октябре 

1945 г. вышло соответствующее Постановление 

СНК СССР, которое не только утвердило к произ-

водству трактор С-80, но даже запретило заводу 

вносить изменения в конструкцию трактора «Ка-

терпиллер» [31]. Такое несколько необычное зада-

ние Совнаркома было в кратчайший срок выпол-

нено коллективом конструкторов Челябинского 

тракторного завода под руководством известней-

шего конструктора советских танков Н. Л. Духова. 

Данный случай был не первым и не последним 

случаем копирования иностранной техники: по-

мимо уже упомянутых тракторов СТЗ-ХТЗ 15/30 

и С-80, в разное время были «заимствованы» и 

модель С-60 «Сталинец» (он же американский 

трактор Caterpillar Sixty), а также первый в СССР 

пропашной трактор «Универсал» моделей У-1 и У-

2 (американская модель «Farmall F-20»). 

Наряду с новыми марками тракторной техни-

ки в послевоенные годы в совхозы стали поступать 

и более совершенные образцы автомобильной 

и комбайновой техники. При этом по той же табл. 3 

трудно не заметить, что эффективность использо-

вания (другими словами – производительность) 

у тракторов и комбайнов значительно различалась. 

Так, если у комбайнов в 1946 г. выработка на еди-

ницу техники составила 135 га зерновых, а у трак-

торов на один условный 15-сильный трактор – 

424 га «мягкой» пахоты, то в 1953 г. соответству-

ющие цифры составили 214 и 328 га. По этим 

цифрам можно сделать вывод, что, если эффек-

тивность использования совхозных комбайнов 

в исследуемом периоде возросла более чем вдвое, 
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то по тракторной технике этот показатель, наобо-

рот, практически вдвое снизился.  

Нетрудно догадаться, что за цифрами, отно-

сящимися к тракторам, скрываются их массовые 

простои по самым разным причинам: поломки, 

отсутствие запасных частей, трактористов и спе-

циалистов по обслуживанию техники и т. д. Впро-

чем, не стоит восхищаться и работой комбайново-

го парка: за ростом его производительности скорее 

всего скрывается «эффект низкой базы». Мы не 

располагаем данными по использованию авто-

транспорта в совхозах, но можно не сомневаться, 

что и здесь имелось множество проблем. 

Наконец, нельзя не сказать, что в течение ис-

следуемого нами периода изменялась и структура 

тракторного парка, причем изменялась в сторону 

преобладания гусеничных тракторов. Если в 1946 г. 

в совхозах Челябинской области насчитывалось 

258 гусеничных и 288 колесных тракторов (соот-

ношение 1:1,12 в пользу колесных), то уже в 1950 г. 

эти цифры составили соответственно 890 и 390 

машин (2,28:1 уже в пользу гусеничных). Данный 

процесс следует рассматривать в целом как пози-

тивный по той причине, что колесный трактор се-

рьезно повреждает плодородный слой почвы. 

Важной составляющей ресурсной базы совхо-

зов было поголовье скота, птицы и пчёл, представ-

ленное в табл. 4. По приведенным в ней цифрам 

можно сделать вывод, что динамика роста поголо-

вья почти всех видов животных была в общем не-

плохой, а в отдельные годы (например, в 1948 

и 1950–1951 гг.) – просто отличной. В целом же 

с 1946 по 1953 гг. поголовье овец и коз возросло 

в 1,7; КРС – в 2,3; свиней в 3,9; а птицы – даже в 5,7.  

О том, чего стоил такой рост животноводам 

области, говорят следующие скупые факты, за-

фиксированные в архивных фондах. 

Так, первый послевоенный 1946 г. был для 

них, с одной стороны, крайне неудачным: ни по 

одному виду скота планы роста поголовья совхозы 

не выполнили (сказался высокий падеж и вынуж-

денный прирез из-за нехватки грубых кормов вес-

ной упомянутого года). Например, в овцесовхозе 

«Победа» пало 2453 овцы и было прирезано 570, 

а в овцесовхозе «Урал» – соответственно 1758 

и 213. Всего же в совхозах в 1946 г. пало 10,1 

и было прирезано 2,7 тыс. голов скота. Следствием 

всего этого было (естественно, в долгосрочном 

периоде) снижение продуктивности и рост себе-

стоимости животноводческой продукции. В крат-

косрочном же периоде картина была просто бла-

гостной: совхозы Челябинской области, сдав госу-

дарству 14798 ц мяса (в том числе за счет вынуж-

денного приреза), выполнили план даже на 113 % 

[32, л. 113, 158–160].   

И в дальнейшем все шло далеко не так гладко 

хотя бы потому, что очень многое (как это было 

всегда в сельском хозяйстве в целом и в животно-

водстве – в частности) зависело от погодных усло-

вий и наличия кормов. Так, по причине нехватки 

последних весной 1952 г. в совхозах «Победа» 

и «Путь Октября» даже была снята солома с крыш 

животноводческих помещений. В результате – все 

тот же вынужденный прирез скота, но зато план 

сдачи мяса в 1951 и 1952 гг. совхозы Челябинской 

области выполнили соответственно на 106 и 126 %. 

Цена такого «успеха» – провал соответствующих 

планов по увеличению поголовья по всем видам 

скота, а также по поставкам государству молока, 

шерсти и яиц. Как всегда бывает в таких случаях, 

были найдены и конкретные виновники: только 

в 1952 г. за допущенный большой отход молодня-

ка были сняты с работы 5 директоров совхозов, 

3 старших зоотехника, 3 старших ветврача и ряд 

управляющих животноводческими фермами [33, 

л. 37, 43, 45]. 

По табл. 4 также нетрудно заметить, что 

наиболее низкими темпами в совхозах росло пого-

ловье лошадей. Мало того – в конце исследуемого 

периода оно стало даже снижаться, что, в общем, 

неудивительно – на смену лошадям приходили 

«железные кони».  

Наконец, по той же табл. 4 видно, с каким тру-

дом в Челябинской области развивалось пчеловод-

ство, также во многом зависящее от погодных усло-

вий. Еще одной причиной такого замедления, как 

нам представляется, могло быть нежелание руково-

дителей совхозов заниматься такой специфической 

сферой животноводства, как пчеловодство. Поэтому 

только к концу исследуемого нами периода количе-

ство пчелосемей в совхозах наконец-то уверенно 

превысило аналогичный показатель 1946 г. 

Еще одной важной составляющей ресурсной 

базы совхозов и их основных фондов была недви-

жимость, то есть прежде всего – здания и соору-

жения, в том числе жилой фонд. При этом отдель-

ного разговора заслуживают жилищно-бытовые 

условия работников совхозов, которые трудно 

назвать даже удовлетворительными. Так, напри-

мер, жилищный фонд Троицкого зерносовхоза 

в 1949 г. насчитывал 170 зданий, из них 3 камен-

ных, 66 деревянных и 101 саманных и землянок. 

При этом на протяжении 1940-х гг. их ремонт не 

производился. Проживал же в совхозе 2861 чело-

век, а это означало, что обеспеченность даже такой 

«жилплощадью» составляла 3,6 м2 [34, л. 76–78], 

чему, впрочем, не стоит удивляться, так как в зем-

лянках в 1949 г. в области проживало ни много ни 

мало 1226 семей работников совхозов [35, л. 25]. 

Но, помимо тяжелейших жилищно-бытовых 

условий, жизнедеятельность работников совхозов 

осложнял острейший дефицит практически всех 

продовольственных и промышленных товаров по-

требительского характера. Так, на областной 

профсоюзной конференции директор Челябинско-

го зернотреста Степанов довел до сведения деле-

гатов, что «<...> имеющиеся в совхозах магазины 

не имеют круп, сахара, посуды. Из-за отсутствия 
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фонарей сторожа и скотники ходят с факелами» 

[36, л. 137, 139]. 

Но, опять же, все познается в сравнении. 

В одной из наших статей двадцатилетней давности 

мы уже приводили такую цитату из стенограммы 

совещания строителей соседней Свердловской об-

ласти от июня 1946 г.: «…на ряде наших предприя-

тий многие тысячи рабочих живут в общежитиях 

с 2-х ярусной системой. При норме 6 кв. м на чело-

века в ряде городов и поселков имеется 2,5–3 кв. м, 

а на таком крупном заводе, как Новотагильский 

металлургический – 2,1 кв. м, на коксохимическом 

заводе – 2 кв. м, а есть еще хуже» [37, л. 16]. 

Добавим, что в той же Свердловской области 

даже в 1955 г. более 20 тыс. чел. ютились в 512 

бараках и 460 землянках! (! – знак наш. – Авторы), 

подлежащих немедленному сносу [38, л. 47]. Хуже 

всего приходилось осужденным, отбывающим 

наказание: даже на начало 1957 г. в той же Сверд-

ловской области полезная площадь на каждого 

из них составляла всего лишь 1,2–1,5 м2 при «нор-

ме» 2 м2 [39, л. 24, 26]. 

Что касается людских ресурсов, то архивные 

фонды содержат следующие цифры: по состоянию 

на 01.01.1946 г. по данным разработок учётных 

карточек в совхозах и подсобных хозяйствах Че-

лябинской области числилось 19444 работников, 

в том числе женщин – 10781 (55,4 %). Среди них 

агрономов, зоотехников и ИТР – 698 (из них жен-

щин – 112), постоянных рабочих – 12706 (жен-

щин – 7046), сезонных и временных рабочих – 

3973 (женщин – 2550) [40, л. 41об]. 

По состоянию же на 01.01 1951 г. в совхозах 

Челябинской области числилось 20761 чел., из них 

14274 – постоянных работников, 100 учеников, 

945 ИТР, 644 служащих, 285 чел. младшего об-

служивающего персонала (МОП), 196 работников 

культурно-бытовых учреждений [41, л. 20–21]. 

Как видим, за пять лет прирост был небольшой 

(менее 7 %), несмотря на прошедшую массовую 

демобилизацию из армии. Основной причиной 

было то, что в промышленно развитой Челябин-

ской области значительная часть мужского насе-

ления деревни традиционно уходила работать 

на предприятия бурно растущей индустрии. 

 
Таблица 4 

Поголовье скота, птицы и пчёл в совхозах Челябинской области в 1946–1953 гг. (на начало года, тыс. голов) 

Table 4 

Livestock, poultry, and bee populations on state farms in the Chelyabinsk region in 1946–1953  

(at the beginning of the year, thousands of heads) 

Составлено по: [19, л. 23; 20, л. 32–34; 21, л. 50, 53; 23, л. 17, 47, 50; 24, л. 37, 45; 25, л. 36, 39, 45; 26, л. 36; 27, л. 38; 28, л. 26; 29, л. 

47–48; 30, л. 12, 24]. 

 

В то же время приведенные выше цифры 

вступают в противоречие с теми, которые мы при-

вели в табл. 1. Дело в том, что в таблице приведе-

ны среднегодовые данные, а не «новогодние», то 

есть на 1 января. Последние же всегда носили ми-

нимальный характер, так как в это время в совхо-

зах практически не имелось традиционно большо-

го количества сезонных работников. 

Образовательный уровень работников совхо-

зов (как, впрочем, и большинства жителей села) 

был невысоким даже у руководителей. Например, в 

1949 г. из 41 директора совхозов законченное выс-

шее образование имели только 6 человек и незакон-

ченное – 3. Для сравнения скажем, что в МТС пока-

затель уровня образования был выше (все-таки 

здесь надо было иметь конкретные технические 

знания): из 76 их директоров высшее образование 

имели 18 человек, а среднее – 24. Правда, осталь-

ные 34 были «практиками». Но вот, например, сре-

ди председателей колхозов людей с высшим обра-

зованием в то время не было вообще [42, л. 1].  

Наконец, можно привести сравнительные 

цифры по всему Минсельхозу СССР: по состоя-

нию на 01.01.1946 г. по выборке из 189 директоров 

высшее образование имели 50 человек (в том чис-

ле сельскохозяйственное – 34), а среднее – 57. Зато 

членами правящей партии – КПСС – являлись 173 

из них, что и неудивительно: данный показатель 

всегда был в центре внимания партийных органов 

всех уровней – от районных до областных вклю-

чительно [43, л. 39]. 

Выводы 

Исследованный нами в статье послевоенный 

исторический период был непростым во всех от-

ношениях, в том числе даже для такого глубоко 

«тылового» региона, как Челябинская область. 

В советских хозяйствах в эти годы шел процесс 

послевоенного восстановления своих производи-

тельных сил, своей довоенной ресурсной базы. 

Приведенные в статье цифры убедительно 

демонстрируют, с одной стороны, несомненный 

рост практически всех видов ресурсов совхозов 

Виды животных  
Год  

1946 1947 1948 1949 1950 1951 1952 1953 

КРС,  29037 30185 30164 38062 42586 58120 69016 65909 

в т. ч. коровы  9139 9253 9712 12109 12918 16791 19479 20782 

Свиньи  5653 5336 5135 9549 17045 19437 23139 22314 

Овцы и козы  54651 44114 37583 45213 59233 72712 92656 92015 

Лошади  8345 9211 9423 10651 11896 13935 15529 14627 

Птица  5851 6242 5547 7786 8592 16894 35214 33333 

Пчелы (семьи)  2179 1252 1352 1435 1565 2311 1987 2673 



Мотревич В. П., Мамяченков В. Н.           Ресурсная база совхозов 
Челябинской области в 1946–1953 гг. 

Вестник ЮУрГУ. Серия «Социально-гуманитарные науки». 
2026. Т. 26, № 3  33 

Южного Урала. Но в то же время эти цифры вкупе 

с фактологическими материалами свидетельству-

ют о том, что и в конце исследуемого периода сов-

хозная жизнь во всех ее аспектах (социальном, 

экономическом, технологическом) была далека 

от благополучия. Здесь, несомненно, сказывался 

все тот же «эффект низкой ресурсной базы» челя-

бинских совхозов. Это наглядно проявлялось 

в таких ее недостатках, как: 

 невысокий общий уровень развития. Осо-

бенно это ощущалось в наличии и состоянии ос-

новных фондов, прежде всего – производственной 

и жилой недвижимости; 

 низкая эффективность использования тех-

ники, особенно тракторной; 

 недостаточный образовательный уровень 

совхозных кадров, в том числе, руководителей 

всех звеньев производства. 
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This article examines the main components of the resource base of Soviet farms (state 

farms) in the Chelyabinsk region during the first eight years after the war. The authors rightfully 

believe that their work has a high degree of originality, as it draws extensively on materials from 

two federal and two regional archives. They note that the period covered in the article was a time 

of resource base restoration and point out that the list of scholarly literature on this topic is lim-

ited. The article argues that during this period, the material and technical component of the state 

farm resource base increased significantly in quantity and quality and reveals that the efficiency 

of using tractors in state farms was extremely low. The authors emphasize that the livelihoods  

of state farm workers were complicated by a severe shortage of almost all consumer goods. They 

conclude that, despite enormous difficulties, state farms in the Chelyabinsk region saw a steady 

growth in almost all types of resources during the studied period. However, even at the end  

of this period, the lives of state farms were far from prosperous in every aspect (social, economic, 

and technological). 

Keywords: Chelyabinsk region; Great Patriotic War; state farms; resource base; post-war 

years. 
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Введение 

В последние годы в российском обществе за-

метно возрос интерес к традиционным духовным 

ценностям и историческим основам национальной 

идентичности. В этом контексте особую актуаль-

ность приобретает изучение концепции «Москва – 

Новый Иерусалим», определившей религиозно-

метафизические основания российского государства 

в XVI–XVIII вв. и оказавшей глубокое влияние на 

политическую власть, социальную структуру, иконо-

графию, архитектуру и другие сферы культуры. 

Цель исследования – комплексный анализ 

эволюции концепции «Москва – Новый Иеруса-

лим» в русской религиозной культуре XVI–XVIII 

вв., выявление её богословских, философских 

и культурных оснований. 

Задачи исследования включают в себя анализ 

богословских, философских и культурных основа-

ний концепции; прослеживание эволюции её се-

мантики и символики; изучение форм репрезента-

ции в архитектуре, обрядах, литературе и топони-

мике; сопоставление концепций «Москва – Новый 

Иерусалим» и «Москва – Третий Рим»; исследова-

ние механизмов вербальной и невербальной рели-

гиоцентристской коммуникации; определение ро-

ли данной идеологемы в формировании нацио-

нальной идентичности и культуры России. 

Объектом исследования является история 

русской религиозной культуры XVI–XVIII вв. 

Предметом исследования выступает концеп-

ция «Москва – Новый Иерусалим» как идеологе-

ма, определяющая метафизические основы и ме-

ханизм формирования российской национальной 

идентичности. 

В работе используются следующие ключе-

вые термины: «идеологема» – устойчивая смыс-

ловая конструкция, задающая мировоззренческие 

установки; «религиоцентризм» – отрефлексиро-

ванный образ действительности, служащий осно-

ванием сознательной личной и исторической ак-

тивности; «вербальная и невербальная коммуни-

кация» – способы передачи и закрепления рели-

гиозных смыслов посредством текстов, архитек-

туры, ритуалов, символов и иных культурных 

практик. 

Обзор литературы  

В работе использован проблемный подход 

к анализу историографии, в которой представлены 

различные трактовки концепции «Москва – Новый 

Иерусалим». В дореволюционной историографии 

второй половины XIX – начала XX в. эта концеп-

ция осмыслялась в трудах Георгия Флоровского 

[1], Владимира Соловьёва [2] и Сергия Булгакова 

[3], заложивших основу богословского понимания  
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Актуальность исследования обусловлена возросшим в современном российском обществе ин-

тересом к традиционным духовным ценностям и историческим основаниям национальной идентич-

ности. Концепция «Москва – Новый Иерусалим», сформировавшаяся в XVI–XVIII вв., сыграла клю-

чевую роль в становлении религиозно-метафизических основ русской культуры. Цель работы – про-

вести комплексный анализ эволюции концепции «Москва – Новый Иерусалим» в русской религиоз-

ной культуре XVI–XVIII веков, выявить её богословские, философские и культурные основания,  

а также определить её место в формировании национальной идентичности. Исследование опирается 

на коммуникативную теорию исторического процесса П. Б. Уварова и структуралистский подход  

Ж. Дюмезиля. В качестве источников привлечены памятники русской летописной и богословской 

литературы XVI–XVIII вв. («Степенная книга», «Лицевой летописный свод», «Никоновская лето-

пись», труды патриарха Никона), а также материалы сакральной архитектуры (Собор Василия Бла-

женного, Новоиерусалимский и Спасо-Вифанский монастыри). Показано, что концепция «Москва – 

Новый Иерусалим», основанная на восточно-христианском реализме, в отличие от политико-

имперской идеологемы «Москва – Третий Рим», носила преимущественно религиозно-метафизи-

ческий характер и допускала множественность земных образов трансцендентной реальности. Выявлена 

её эволюция от триумфальной сакрализации Москвы как Нового Иерусалима в XVII веке к покаянно-

преображающему осмыслению национальной судьбы в XVIII веке. Особое внимание уделено бого-

словской полемике патриарха Никона с Паисием Лигаридом, раскрывающей принципиальное различие 

между восточным реализмом и западным номинализмом. Концепция «Москва – Новый Иерусалим» 

стала одним из важнейших механизмов формирования русской национальной идентичности. 

Ключевые слова: Москва, религиоцентризм, патриарх Никон, коммуникация, духовный 

центр. 
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Иерусалима как духовного центра и предпосылки 

для сопоставления Москвы с Иерусалимом.  

В советский период (1930-е – середина 1980-х гг.) 

в рамках марксистской парадигмы значительный 

вклад в изучение соответствующей проблематики 

внесли Д. С. Лихачёв [4], А. Ф. Лосев [5], С. С. Аве-

ринцев [6] и М. М. Бахтин [7]. Среди исследовате-

лей русского зарубежья особое место занимает 

А. В. Карташев, посвятивший концепции «Москва 

– Новый Иерусалим» специальные работы [8, 9]. 

Вопросы архитектурной репрезентации и сакраль-

ной топографии разработаны в трудах А. М. Лидо-

ва [10], А. Л. Баталова и Т. Н. Вятчаниной [11], 

Д. С. Менделеевой [12], а проблемы невербальной 

религиозной коммуникации и закрепления са-

кральных смыслов в общественном сознании – 

в работах П. А. Сорокина [13] и П. Б. Уварова [14]. 

Важными источниками для анализа вербальных 

форм коммуникации выступают памятники рус-

ской литературы и летописания XVI–XVIII вв. 

(«Степенная книга» [15], «Лицевой летописный 

свод» [16], «Никоновская летопись» [17] и бого-

словские сочинения патриарха Никона [18]. 

Методы исследования 

В основе данного исследования лежит комму-

никативная теория исторического процесса, разра-

ботанная П. Б. Уваровым [14]. Данный подход 

позволяет интерпретировать исторические явления 

дедуктивно – от общих религиозно-метафизи-

ческих категорий к частным проявлениям. Он ос-

нован на понимании религии как абсолютного 

знания о мире и человеке в традиционном обще-

стве и рассматривает вербальные и невербальные 

формы коммуникации как основные механизмы 

закрепления и трансляции сакральных смыслов.  

В работе также привлекается структуралист-

ский подход Жоржа Дюмезиля, в соответствии  

с которым религиозная метафизика формирует 

систему мифологических архетипов, задающих 

социальные модели традиционных индоевропей-

ских обществ [19]. 

Результаты и дискуссия 

Концепция «Москва – Новый Иерусалим» за-

нимает центральное место в русской религиозной 

культуре XVI–XVIII вв., формируя образ Москвы 

как земного образа Царствия Небесного.  

Данная идеологема коренится в Священном 

Писании и творениях Святых Отцов. Комментируя 

слова Иоанна Богослова: «И я, Иоанн, увидел свя-

тый город Иерусалим, новый, сходящий от Бога 

с неба…» (Откр. 21:2) [20], святитель Ириней Ли-

онский в «Против ересей» утверждает, что земной 

Иерусалим есть образ Небесного Иерусалима, 

в котором праведные предварительно готовятся 

к нетлению и спасению [21]. Архимандрит Ники-

фор (Бажанов) понимает Новый Иерусалим как 

один из образов Царствия Небесного, подчёрки-

вая, что выражение «Иерусалим новый, небесный» 

(Откр. 21:2) аллегорически обозначает небесное 

царство, «царство святых» (Откр. 3:12). Данные 

толкования близки неоплатонической концепции 

соотношения идеи (первообраза) и её эманации 

(истечения) в Откровении святого Макария: «Зем-

ные вещи принимай за самое слабое изображение 

небесных» [22]. 

Таким образом, концепция «Москва – Новый 

Иерусалим» отсылает нас не к земному городу, 

располагающемуся на территории Палестины, 

а напрямую к Новому Иерусалиму как трансцен-

дентной реальности. Палестинский Иерусалим, 

будучи сакральным топосом, является простран-

ственной иконой и символическим образом Ново-

го Иерусалима, утвердившегося в христианской 

культуре как метафизический идеал и эсхатологи-

ческий горизонт. 

Как отмечает П. Б. Уваров, в традиционном 

обществе религия выступает абсолютным знанием 

(откровением) о мире и человеке. Главная задача 

такого общества – организовать жизнь (власть, 

социальную стратификацию, хозяйство, право 

и поведение) в соответствии с этим «образом дей-

ствительности», что осуществляется через вер-

бальные (тексты, проповеди) и невербальные (ар-

хитектура, топонимы) формы религиоцентрист-

ской коммуникации. 

Рассмотрим невербальную форму репрезента-

ции идеологемы «Москва – Новый Иерусалим», 

которая реализовывалась через возведение архи-

тектурных комплексов и реплик святых мест пале-

стинского Иерусалима. Центральным элементом 

сакрального пространства стал Иерусалимский 

храм, который, по словам Блаженного Августина, 

«был образом того града Божьего, где праведники 

будут пребывать в вечной славе» и указывал 

на порядок и гармонию небесного царства [23]. 

В период царствования Иоанна IV в Москве 

был возведён храм Покрова Пресвятой Богороди-

цы на Рву (Собор Василия Блаженного). В его со-

ставе – одиннадцать приделов, включая церковь 

Входа Господня в Иерусалим, посвящённую воз-

вращению русского войска после взятия Казани. 

Собор стал главным литургическим центром 

празднования Недели ваий, центральным событи-

ем которой было Шествие на осляти. Этот обряд 

одновременно воспроизводил евангельский Вход 

Господень в Иерусалим и символизировал путь 

Церкви к спасению в Новый Иерусалим после 

Второго пришествия. Шествие начиналось 

от Успенского собора, проходило через Фролов-

ские (Золотые) ворота Кремля и завершалось 

у Входоиерусалимского придела. Патриарх, воссе-

давший на осле, олицетворял Христа, а царь, ве-

дущий его за узду, демонстрировал своё подчине-

ние церкви. 

В годы правления Бориса Годунова идея 

«Москва – Новый Иерусалим» получила дальней-

шее развитие. В Московском Кремле было начато 

строительство храма «Святая Святых». Как отме-
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чают А. Л. Баталов и Т. Н. Вятчанина, название 

отражало богословскую концепцию преемствен-

ности и преобразования, в рамках которой храм 

Гроба Господня в Иерусалиме воспринимался как 

«Святая Святых» Нового Завета, обновляющая 

ветхозаветный Иерусалимский храм [11]. По за-

мыслу Бориса Годунова Московский Кремль дол-

жен был стать репликой храма Гроба Господня. 

Годунов успел возвести золотую часовню-

балдахин в центре Соборной площади, однако 

проект был прерван Смутой: балдахин разорил 

Лжедмитрий I, а строительство остановилось. 

Наиболее известной пространственной ико-

ной Нового Иерусалима в России стал Новоиеру-

салимский монастырь под Москвой. Его архитек-

турный замысел строился на сакральной репрезен-

тации палестинского Иерусалима как образа 

Царствия Небесного. Центральным элементом 

ансамбля является Воскресенский собор, воспро-

изводящий Храм Гроба Господня – символический 

центр мира, знак победы Христа над смертью 

и эсхатологического воскресения. Архитектура со-

бора – купола, росписи, Кувуклия – соединяет биб-

лейский символизм Нового Иерусалима с традици-

онными русскими формами. В интерьере воссозда-

на Голгофа – место погребения Адама, что симво-

лически связывает начало и спасительное заверше-

ние человеческой истории и показывает, что 

Москва осмыслялась не только как столица Нового 

Израиля, но и как символический центр вселенной. 

Помимо основного храмового комплекса, 

символизм Новоиерусалимского монастыря уси-

ливался топографическими ассоциациями: окрест-

ности получили названия палестинских святынь – 

Елеонская гора, Фавор, Иордан и т. д. Это подчёр-

кивало евангельское значение Крещения Христа 

и позволяло паломникам ощутить сопричастность 

к событиям Священного Писания без путешествия 

на Святую Землю.  

Концепция «Москва – Новый Иерусалим» 

также получила развитие в русской литературе 

XVI–XVIII вв. 

Профессор Калифорнийского университета 

Гейл Диана Ленхофф отмечает, что в «Степенной 

Книге», составленной в годы правления Иоанна IV 

Грозного, Москва осмысляется как «Новый Иеру-

салим», ее жители – как «богоизбранный народ», 

а расширение Московского государства – как путь 

в «Землю Обетованную» [24].  

Концепция «Москва – Новый Иерусалим» 

прослеживается в «Лицевом летописном своде». 

В описании венчания Иоанна IV на царство мит-

рополит Макарий уподобляется ветхозаветному 

пророку Самуилу, а сам царь – царю Давиду. В 

произнесённой молитве Русь представлена как 

Новый Израиль, а Москва – как Новый Иерусалим, 

где русский государь получает скипетр и венец «от 

святого жилища» Божия для праведного суда над 

народом Божиим и защиты Церкви [16]. 

Ж. Дюмезиль показывает, что мифология ин-

доевропейских народов воспроизводит универ-

сальные сюжетные структуры, общие для всех 

индоевропейских обществ, включая традиционное 

русское [19]. В рамках его «теории трёх функций» 

фрагмент «Лицевого летописного свода» отражает 

не только конкретное историческое событие, 

но и фундаментальную модель отношений духов-

ной и светской власти. В трактате Дионисия Арео-

пагита «О небесной иерархии» иерархия опреде-

ляется как «священный чин, знание и деятель-

ность, по возможности, уподобляющаяся Боже-

ственной красоте… и направляющаяся к возмож-

ному Богоподражанию» [25]. Й. Хейзинга добав-

ляет, что сословная иерархия выражает не только 

социальную, но и сакральную структуру общества: 

каждый уровень стремится к богоуподоблению, 

а власть воспринимается как дар, восходящий 

к божественному началу [26]. 

Анализ «Никоновской летописи» показывает, 

что в описании казанского похода 1551 года Иоанн 

Грозный сознательно уподобляется Моисею. Ис-

ход израильтян из египетского рабства служит 

метафорой освобождения Руси от татарского ига: 

в летописи прямо сказано, что «царь наш великий» 

идёт «как Моисей» и «как Моисей вывел народ 

свой из рабства египетского, так и царь наш вы-

вел русскую землю из рабства татарского…» [17]. 

Казанский поход тем самым предстает как мифо-

логическая репрезентация библейского Исхода, 

где Иоанн Грозный выступает в роли Моисея, 

а победа трактуется как божественное избавление 

и установление Нового Завета. События его цар-

ствования в «Лицевом летописном своде» доведе-

ны лишь до 1568 года – начала Опричнины и гибе-

ли митрополита Филиппа II. Вероятно, это связано 

с тем, что Иоанн IV перестаёт соответствовать 

образу благочестивого царя «Давида» и всё более 

уподобляется «скверному и богомерзкому Саулу» 

[16]. 

В период патриаршества Никона концепция 

«Москва – Новый Иерусалим» нашла выражение 

не только в архитектуре Воскресенского Новоие-

русалимского монастыря, но и в вербальной фор-

ме – в его полемическом трактате «Возражение 

или разорение», где патриарх подробно ответил 

на 27 из 30 вопросов Паисия Лигарида и Симеона 

Стрешнева [27]. 

В тринадцатом вопросе Паисий Лигарид об-

виняет Никона в ереси, самовольном присвоении 

титула патриарха Иерусалимского, строительстве 

«Третьего Храма» и подготовке прихода антихри-

ста. Он пишет: Никон придумал «третий Иеруса-

лим», тогда как «один Иерусалим на земле, а дру-

гой на Небесах» [27]. Опираясь на «Точное изло-

жение православной веры» Иоанна Дамаскина 

[28], Лигарид утверждает, что, воспроизводя пале-

стинский Иерусалим на русской земле, Никон ко-

щунствует над святынями и создаёт «иудейский 
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храм», в котором, по пророчеству Иоанна Бого-

слова, «будет восседать антихрист», приходя-

щий «не к нам, но к иудеям» и «против Христа 

и христиан» [19]. 

По нашему мнению, экзегеза Паисия Лигари-

да несёт отпечаток западного номинализма, со-

гласно которому универсалии существуют лишь 

как имена (лат. nomina) или ментальные конструк-

ции, а не как реальные первообразы. Для Лигарида 

Иерусалим – прежде всего конкретное географи-

ческое и историческое место, а не вечный духов-

ный первообраз. Данное обстоятельство, вероятно, 

связано с тем, что Лигарид получил богословское 

образование и степень доктора в униатской Греко-

католической коллегии святого Афанасия в Риме, 

где в тот период номинализм являлся ведущим 

направлением поздней католической схоластики. 

В ответ на обвинения Лигарида патриарх Ни-

кон приводит обширные доказательства из Свя-

щенного Писания, Святых Отцов и постановлений 

Вселенских Соборов: «Покажи мне описание, яко 

же небеснаго, тако и земнаго, качество и количе-

ство» [27], подчёркивая, что если Новый Иеруса-

лим не имеет духовных границ, то их нет и у зем-

ного. По мысли Никона, иерусалимлянин – это 

«кто от Иеросалима изнесенный закон чрез апо-

столы хранит». Опираясь на слова пророка Иса-

ии – «Из Сиона изыдет закон и слово Господне 

из Иерусалима» и апостола Павла, он заключает, 

что истинными иерусалимлянами являются не те, 

кто родился в Иерусалиме, а те, кто соблюдает 

исходящий из него закон. «Кто укорит меня 

в том, что я назвал монастырь Новым Иерусали-

мом? Разве тот, кто не любит Господа» [27]. 

Таким образом, принадлежность к Иерусалиму 

определяется не географией, а верой и исполнени-

ем Божьего закона. 

В качестве дополнительного аргумента патри-

арх Никон ссылается на постановления Седьмого 

Вселенского собора 787 года и слова Василия Ве-

ликого [29]. Никон напоминает, что Святая Цер-

ковь установила в Неделю Православия почитать 

священные иконы, храмы, сосуды и другие пред-

меты, «якоже и Божественными храмы и священ-

ными сосуды… ум к Боговидению» [27], поскольку 

они возводят ум человека к первообразу. Таким 

образом, культовые сооружения, церковная 

утварь, облачения и таинства служат средствами 

духовного восхождения, «возводят ум к Боговиде-

нию» [27].  

По нашему мнению, в отличие от экзегезы 

Паисия Лигарида, отмеченной влиянием западного 

номинализма, богословский подход патриарха Ни-

кона характеризуется восточным реализмом, при-

сущим восточным Отцам Церкви. Никон утвер-

ждает, что образ обязательно предполагает реаль-

ное существование первообраза: «Разве может 

быть образ, которого не было бы в действитель-

ности? Разве может быть сын без отца?» [27]. 

Имена святым церквам, монастырям и городам 

даются от первообразов; они различаются лишь 

временем и местом. Так, «Иеро» означает святи-

лище или священное, «салим» – мир, а вместе – 

«священный мир». Поэтому и церковь, и Новый 

Иерусалим суть «священный мир», поскольку 

в Церкви человек освящается крещением, миро-

помазанием и святым елеем [27]. 

Патриарх Никон утверждает, что образ (тип) 

не является пустой метафорой, а реально суще-

ствует и указывает на столь же реальный первооб-

раз. Никон отвергает идею, что «образ» и «дей-

ствительность» взаимоисключающи: они взаимо-

связаны и иерархически соподчинены. В подтвер-

ждение Никон приводит примеры: сын есть образ 

отца, но при этом обладает полноценным реаль-

ным бытием; Старый и Новый Рим – оба реальны, 

хотя различаются временем и местом; наконец, 

этимология слова «Иерусалим» (Иеро – священ-

ное, салим – мир) раскрывает его как «священный 

мир», применимый как к ветхозаветному городу, 

так и к Церкви. В отличие от Паисия Лигарида, 

сводившего понятия к простым именам без транс-

цендентной реальности, Никон следует традиции 

восточного реализма: для него образ обладает он-

тологическим бытием и служит связующим зве-

ном с высшей реальностью, а название «Новый 

Иерусалим» передает подлинную сущность свя-

щенного мира, присутствующую в Церкви, в хра-

мовом зодчестве и в Небесном Иерусалиме. 

Концепция «Нового Иерусалима» принципи-

ально отличается от идеологемы «Москва – Тре-

тий Рим», сформулированной монахом Филофеем: 

«два убо Рима падоша, а третий стоит, а чет-

вертому не быти» [4]. Если идея «Третьего Рима» 

подчёркивает исключительность Москвы как 

единственного преемника Римской и Византий-

ской империй, то замысел патриарха Никона, ос-

нованный на создании пространственной иконы 

Небесного Иерусалима, предполагает возможность 

множества земных «Иерусалимов» – образов икон 

высшей трансцендентной реальности, а не един-

ственного сакрального центра мира. 

Для характеристики идеологемы «Москва – 

Новый Иерусалим» уместно использовать термин 

«вторичный духовный центр», введённый Р. Гено-

ном [30]. Как отмечает П. Б. Уваров, именно такие 

«внесистемные» мыслители, свободные от жёст-

ких академических норм, обеспечивают смысло-

вые прорывы и убеждают исследователей учиты-

вать трансцендентный фактор при анализе истори-

ческих обществ [14, с. 15]. При абстрагировании 

от эзотерической части работ Р. Генона этот тер-

мин удачно выражает христианскую идею земной 

реальности как отражения небесной: в христиан-

ской традиции «вторичные духовные центры» 

предстают как множественные земные воплоще-

ния трансцендентной реальности в виде множе-

ства «Иерусалимов». 
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Главная задача концепции «Москва – Третий 

Рим» заключалась в обосновании и укреплении 

царской власти с помощью апеллирования к Древ-

нему Риму. Не случайно Иоанн IV возводил свою 

родословную к Октавиану Августу, узурпировав-

шему жреческий титул Pontifex maximus: «А и рим-

ская печать нам не дико: мы от Августа кесаря 

родством ведемся» [31]. 

Концепция «Москва – Новый Иерусалим», 

развиваемая Никоном, напротив, была ориентиро-

вана на религиозную миссию – теозис и богоподо-

бие «Святой Руси». Она предполагала церковно-

теократическую модель, в которой патриарх вы-

ступал главой и духовной, и светской власти, упо-

добляясь Мелхиседеку – «царю Салима, священ-

нику Бога Всевышнего» [19]. Об этом свидетель-

ствует титул Никона: «Божиею милостию великий 

господин и государь, архиепископ царствующаго 

града Москвы и всеа великия и малыя и белыя Рос-

сии и всеа северныя страны и помориа и многих 

государств Патриарх» [17, с. 1101]; символично 

и его погребение в Новоиерусалимском монастыре 

на месте, соотнесённом с предполагаемой гробни-

цей Мелхиседека [17, с. 52]. 

Однако замысел патриарха Никона не был ре-

ализован. В результате конфликта с царём Алексе-

ем Михайловичем Большой Московский собор 

1666–1667 гг. низложил патриарха; зависимые 

от русского монарха греческие иерархи поддержа-

ли светскую власть. Концепция «Москва – Новый 

Иерусалим» постепенно утратила влияние, тогда 

как «Москва – Третий Рим» была переосмыслена 

в имперском ключе.  

Пётр I основал Санкт-Петербург («город Свя-

того Петра»), принял титул Императора, актуали-

зировав римскую имперскую символику, и закре-

пил примат светской власти над духовной с помо-

щью синодальной системы.  

Несмотря на драматические события Боль-

шого Московского собора 1666–1667 годов и ре-

формы Петра I, концепция «Москва – Новый 

Иерусалим» не исчезла из русской культуры, со-

хранившись в церковной среде преимущественно 

в форме невербальной, пространственной комму-

никации. 

Особого внимания заслуживает деятельность 

митрополита Московского Платона (Левшина). 

По его инициативе в 1783 году был основан Спа-

со-Вифанский монастырь, а в 1797 – Вифанская 

духовная семинария, ставшие новым прочтением 

идеи «Нового Иерусалима». В автобиографии 

Платон с горечью пишет о низком нравственном 

состоянии духовенства, мздоимстве, «ослаблении 

в благочестии» и «вредных новых мудрованиях» 

[32]; эти пессимистические оценки во многом 

определили замысел монастыря. 

Архитектурно богословская концепция Спа-

со-Вифанского монастыря следует евангельской 

последовательности: Воскрешение Лазаря – Вход 

в Иерусалим – Преображение. Ротонда на искус-

ственной горе символизировала не ветхий Иеру-

салим, «побивающий пророков», а гору Преобра-

жения, где апостолы увидели «Царствие Божие, 

пришедшее в силе» (Мф. 17:4; Мк. 9) [20]. Как 

отмечали святитель Филарет Дроздов [33] 

и позднее М. А. Башкирова, имитация Фавора 

в храме и гробница основателя раскрывали тему 

будущего Воскресения и преображения мира 

[34]. 

Тем самым в Спасо-Вифанском монастыре 

сохраняется принцип пространственной иконы, 

общий с Новоиерусалимским монастырём и осно-

ванный на восточно-христианском реализме 

и библейской типологии. Однако смысловой ак-

цент смещается: если прежде Москва осмыслялась 

как Новый Иерусалим – образ торжествующего 

Царствия Небесного, то теперь – через образ вет-

хого, падшего Иерусалима, нуждающегося в ду-

ховном воскресении. Монастырь становится сим-

волом покаяния, «гробницей Лазаря» и местом 

возрождения «Святой Руси» в условиях секуляри-

зации и духовного кризиса. 

Выпускники Вифанской семинарии уподоб-

лялись апостолам, призванным нести веру в «вос-

кресающую» Россию. Спасо-Вифанский мона-

стырь предстает одновременно пространственной 

иконой трансцендентной реальности и locus 

осмысления национального религиозного кризиса. 

Лишь комплексный анализ вербальных и невер-

бальных форм коммуникации позволяет раскрыть 

его глубокий смысл – переход от триумфальной 

сакрализации к покаянно-преображающему пони-

манию судьбы России. 

Выводы 

Концепция «Москва – Новый Иерусалим» 

сыграла ключевую роль в формировании русской 

религиозно культурной идентичности XVI–XVIII 

вв. Восходя к Священному Писанию, Святым 

Отцам и восточно-реалистическому богословию, 

она утверждала Москву как земной образ Нового 

Иерусалима, а Русь – как Новый Израиль, реали-

зуясь через пространственные иконы, ритуалы, 

топонимику и письменные памятники. В отличие 

от по преимуществу политической идеологемы 

«Москва – Третий Рим», ориентированной на ле-

гитимацию светской власти, данная концепция 

имела религиозно метафизический характер 

и допускала множественные образы высшей ре-

альности. На протяжении двух веков она прошла 

путь от триумфальной сакрализации в XVII в. 

К покаянно преображающему осмыслению наци-

ональной судьбы в XVIII в., что особенно ярко 

проявилось в символике Спасо-Вифанского мо-

настыря. В результате концепция стала одним 

из важнейших механизмов закрепления и транс-

ляции сакральных смыслов, во многом опреде-

ливших своеобразие русской православной циви-

лизации. 
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THE CONCEPT OF “MOSCOW AS THE NEW JERUSALEM”  
IN THE RUSSIAN RELIGIOUS CULTURE OF THE 16th–17th 
CENTURIES: ORIGINS, SEMANTICS, AND COMMUNICATION 
L. S. Salnikov 
South Ural State Humanitarian Pedagogical University, Chelyabinsk, Russian Federation 
 

 

The relevance of this study stems from the growing interest in traditional spiritual values  

and the historical foundations of national identity in modern Russian society. The concept  

of “Moscow as the New Jerusalem”, which emerged in the 16th–18th centuries, played a signifi-

cant role in shaping the religious and metaphysical foundations of Russian culture. This article 

aims to analyze the evolution of the concept of “Moscow as the New Jerusalem” in Russian reli-

gious culture of the 16th–18th centuries, identify its theological, philosophical, and cultural roots, 

and determine its role in the formation of national identity. The research is based on P. B. Uva-

rov’s communicative theory of the historical process and Georges Dumézil’s structuralist ap-

proach. The primary sources include monuments of Russian chronicles and theological literature 

of the 16th–18th centuries (The Book of Degrees, The Illustrated Chronicle Codex, The Nikon 

Chronicle, and the works of Patriarch Nikon), as well as materials on sacred architecture (St. Bas-

il’s Cathedral, the New Jerusalem Monastery, and the Spaso-Vifansky Monastery). The study 
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demonstrates that the concept of “Moscow as the New Jerusalem” grounded in Eastern Christian 

realism differed fundamentally from the political and imperial ideology of “Moscow as the Third 

Rome”. The latter focused on political succession, while the former was primarily religious  

and metaphysical in nature, allowing for multiple interpretations of transcendental reality.  

The evolution of this concept can be traced from the triumphant sacralization of Moscow  

as the New Jerusalem in the 17th century to a penitential and transformative understanding  

of Russia’s national destiny in the 18th century. The article focuses on the theological polemic 

between Patriarch Nikon and Paisius Ligarides, which highlights the principal difference between 

Eastern Christian realism and Western nominalism. The concept of “Moscow as the New Jerusa-

lem” has become an essential mechanism for the formation of Russian national identity.  

Keywords: Moscow, religiocentrism, Patriarch Nikon, communication, spiritual center. 
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Введение 

Ислам – важная составляющая российского 

культурного пространства. Согласно данным 

ВЦИОМ, 7 % населения исповедует ислам, это 

свидетельствует о том, что он является второй по 

численности религией в стране [1]. 

На современном этапе актуально формирова-

ние механизмов для социализации ислама. Важ-

ность рассмотрения исторических реалий объясня-

ется тем, что ислам влияет на мировоззрение 

и поведение современных мусульман РФ. Также 

развитие и история ислама на территории много-

национального, многоконфессионального государ-

ства связаны со становлением российской госу-

дарственности. Изучение данной сферы позволяет 

сохранить положительный опыт предков мусуль-

ман РФ на основе многовековой национальной 

традиции и духовных ценностей. 

Целью данной статьи является выявление 

конкретных исторических фактов об участии при-

хожан и религиозных представителей в развитии 

материальной и духовной мусульманской культу-

ры в 60–70-е гг. XIX века на территории Тоболь-

ской губернии. Для достижения поставленной це-

ли были проанализированы ходатайства о строи-

тельстве мечетей и ведомости, содержащие ин-

формацию о духовных лицах и медресе. 

Обзор литературы 

Тема истории ислама на территории нашего 

государства стала актуальной на рубеже XX–XXI 

вв. Политико-религиозные и социальные аспекты 

адаптации мечетей в имперском политико-ад-

министративном пространстве рассматриваются 

И. К. Загидуллиным. Он отмечает, что существо-

вали регламентированные правила возведения ме-

четей, и приводит в качестве примера обращение 

Оренбургского магометанского духовного собра-

ния (ОМДС) от 1 декабря 1892 г., направленное 

начальникам губерний Волго-Уральского региона 

с предложением разъяснить через волостные прав-

ления сельским мусульманским обществам основ-

ные положения статей 260–265 «Устава строи-

тельного» [2, с. 73–77].  

Р. В. Нутрихин в ряде исследований юриди-

ческих документов рассмотрел историческую эво-

люцию правового режима недвижимого имуще-

ства мечетей в Российской империи. Так, проана-

лизировав Уставы Правительствующего Сената, 

Указы Святейшего Синода, Уставы Духовных Дел 

Иностранных исповеданий, Устав Строительный, 

он сделал вывод, что строительство мечетей про-

шло путь от фактического игнорирования до юри-

дической модели государственно-конфессиональ-

ного взаимодействия [3, с. 99].   
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В работах Г. И. Монич и Т. Н. Манониной нашли 

отражение исламская культовая архитектура и анализ 

влияния конфессиональной политики на формирова-

ние архитектуры мечетей в России [4, с. 49–61].  

В исследовании З. А. Тычинских «Тобольские 

ахуны в XVI–XVIII вв.» автор рассматривает кате-

гории и состав мусульманского духовенства, 

а также конкретизирует факт об изменении статуса 

ахунов с 1788 г. после издания указа Екатерины II 

«О учреждении Оренбургского магометанского 

духовного собрания» [5, с. 55]. 

Интерес для исследователей представляет 

статья «Территориальные особенности размеще-

ния мечетей в Тобольском округе Тобольской гу-

бернии во второй половине XIX века» Г. Ч. Фай-

зуллиной и Л. М. Уразовой. Авторы уделили вни-

мание символике планировки и расположения ме-

четей, а также выявлению мечетей, в которых ве-

лись акты гражданского состояния [6, с. 1]. 

Особенности государственно-церковной полити-

ки в отношении мусульманского населения осветили 

в своих работах П. К. Дашковский и Е. А. Шершнева 

[7, с. 68]. В монографии «Духовные всходы» авто-

ром проведено исследование развития культуры 

и просвещения татар Прииртышья (вторая поло-

вина XIX – первая треть XX в.) [8].  

Несмотря на наличие ряда научных исследо-

ваний, остается много неисследованных проблем 

в данной области. Исторически на это повлияли 

утрата основополагающих направлений развития 

ислама в советское время, ограниченность источ-

ников по истории ислама Тобольской губернии 

по причине того, что основная часть документов 

утеряна или нечитабельна, так как они сохранены 

на арабской графике старотатарского языка. 

Настоящая статья дополняет существующие 

исследования конкретными примерами, указыва-

ющими на социокультурную деятельность му-

сульманской общины, которая способствовала 

развитию материальной и духовной культуры та-

тар Тобольской губернии. В научный оборот вво-

дятся неопубликованные архивные материалы 

ГКУ НАРБ фонда И-295 Оренбургского магоме-

танского духовного собрания. 

Методы исследования 

Введение новых архивных данных, анализ 

опубликованных источников с использованием 

системного, сравнительного методов позволяют 

получить представление об аналогичных событи-

ях, происходивших на территории Тобольской 

губернии. Анализ темы проводился на традицион-

ных для исторического исследования научных 

принципах историзма и научной объективности. 

Наряду с методологическими принципами в ис-

следовании применялись методы описания, компа-

ративистского анализа, институционального и ис-

торико-критического методов.  

В статье анализируются данные документов 

ГКУ Национального архива Республики Башкор-

тостан, в которых обнаружены сведения об уча-

стии прихожан и религиозных представителей 

в строительстве мечетей на территории Тобольской 

губернии в 1860–1870-е гг., а также списки религи-

озных представителей указанной территории. 

Результаты и дискуссия 

Культура и просвещение татар Тобольской 

губернии на рубеже XIX–XX вв. исторически свя-

заны с исламскими традициями в регионе. Дея-

тельность религиозных служителей была направ-

лена на обучение населения грамотности, сохра-

нение религиозной культуры и на регуляцию по-

вседневной жизни прихожан. В связи с этим мож-

но утверждать, что мечети выступали инфраструк-

турной основой для населения в решении вопросов 

образования и культуры. Под понятием «мечеть» 

в России признавалось публичное здание, анало-

гичное богослужебным культовым сооружениям 

других вероисповеданий, возведенное по установ-

ленным в государстве правилам [2, с. 6]. 

К периоду изучаемого вопроса проблемы ре-

гламентации работы мечетей, составление разре-

шающих документаций для преподавательской 

деятельности, предоставление свободы вероиспо-

ведания прошли путь от полного игнорирования 

до признания и законодательной регламентации 

со стороны государства. Хронологические рамки 

исследования ограничиваются 1860–1870-ми гг. 

В изучаемый период религиозные организации 

татар Тобольской губернии находились под кон-

тролем Оренбургского духовного магометанского 

собрания. В компетенции ОМДС находились во-

просы строительства и ремонта мечетей, а также 

прием экзаменов у кандидатов на религиозные 

и учительские должности [9, с. 84–85]. 

В рамках исследуемой темы Государственное 

казенное учреждение «Национальный архив Рес-

публики Башкортостан» (НАРБ) располагает зна-

чительным комплексом документов, но материалы 

ветхие, часто не читаемые из-за перевода с арабской 

графики, большинство документов исследуемого 

региона не доступны в электронной базе архива. 

Особую ценность представляет фонд И-295 

Оренбургского магометанского духовного собра-

ния 1841–1917 гг., здесь можно выделить опись 

№ 3, том № 4 за 1861–1866 гг., 1867–1876 гг. 

Значимость представляют рапорты имамов, 

ходатайства прихожан, общественные приговоры, 

в которых отражается роль сельской общины 

и служителей культа в строительстве мечетей и 

сохранение материальной и духовной культуры 

сибирских татар изучаемого периода. В докумен-

тах прослеживаются факты возведения мечетей в 

основном в сельской местности с использованием 

дерева как строительного материала. Строительство 

мечетей следует рассматривать, как активный фак-

тор развития культуры мусульманской общины: 

 во-первых, строительство мечетей из дерева 

представляет собой адаптацию мусульманской 
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архитектуры к локальным природным и культур-

ным условиям; 

 во-вторых, религиозная культура перепле-

талась со строительными традициями региона; 

 в-третьих, культура ремесленного мастер-

ства была основана на плотницких технологиях 

локальной сельской общины; 

 в-четвертых, исламская традиция проявля-

лась через архитектурные формы, например, раз-

мещение минарета, ориентацию на киблу и т. д. 

Развитие материальной культуры проявлялось 

в институционализации религиозной жизни, 

например, в стремлении сельской общины к стро-

ительству стационарных деревянных мечетей и 

переименованию пятивременных мечетей в собор-

ные. И в связи с тем, что дерево как материал не-

долговечно, сельская община регулярно восста-

навливала, реконструировала мечети – это свиде-

тельствует о преемственности культурной памяти.  

Обратимся архивным материалам. На основе 

архивных материалов НАРБ можно констатиро-

вать, что ремонт и строительство мечетей, а также 

их содержание было под ответственностью сель-

ской общины или меценатов. На основе анализа 

содержания рапортов по разным уездам Тоболь-

ской губернии выявлены документы о специфике 

переписки между сельской общиной и органами 

Губернского управления, которая выражается 

в тесном взаимодействии государственных орга-

нов и служителей культа сельской мусульманской 

общины. Рассмотрим исторические факты по Тю-

менскому, Тарскому, Тобольскому уездам. 

Сельская община юрт Карбанских Тюменского 

уезда обратилась с ходатайством о переименовании 

пятивременной мечети в соборную. В качестве обос-

нования заявители приводили следующие причины:  

 во-первых, отсутствие соборной мечети 

в населенном пункте затрудняло проведение кол-

лективных богослужений. Как указано в «Деле 

о переименовании мечети в соборную в Карбанских 

юртах» 1864 г., по причине «…недозволенности 

(совершать коллективную молитву в пятивремен-

ной мечети) прихожане уходили в соборную ме-

четь в юрты Тарханские» [10, л. 2]; 

 во-вторых, в период наводнений и в зимнее 

время прихожане не имели возможности совер-

шать коллективный намаз из-за отсутствия без-

опасной дороги «… сряду шести лет (из-за) навод-

нений и в особенности зимнее время прихожане 

затрудняются проходить пять верст до юрт Тар-

ханских» [10, л. 3].   

На основании «Устава строительного», 

а именно статьи 261, община просила переимено-

вать пятивременную мечеть в соборную. Ходатай-

ство датировано периодом с 11 августа по 1 сен-

тября 1864 г. 

Данные архивные материалы указывают 

на то, что существовали два вида мечетей: пяти-

временные мечети и соборные мечети. В пятивре-

менных мечетях по сравнению соборными мече-

тями не велись коллективные пятничные и празд-

ничные богослужения [2, с. 96–97], вследствие 

чего прихожане юрт Карбанских для совершения 

коллективных богослужений по существующим 

правилам могли собираться только в условиях со-

борной мечети.  

В прошении прихожане опираются на статью 261 

«Устава строительного». Исследователи И. К Заги-

дуллин, Р. В. Нутрихин [2, 3] также отмечают, что 

в правовом режиме в дореволюционное время 

строительство мечетей допускалась по правилам 

«Устава Строительного». 

Те же архивные материалы содержат сведения 

о строительстве мечетей в Тарском уезде. Так, 

прихожане Чернолинских юрт обратились с хода-

тайством о возведении соборной мечети, ссылаясь 

на компактное проживание сельского населения 

«магометанского вероисповедания». По их дан-

ным, в нескольких деревнях проживало 233 души 

[11, л. 3]. Подобная практика – учет численности 

прихожан как одного из ключевых критериев при 

принятии решения о строительстве мечети – отме-

чена также в трудах других исследователей. 

Например, «царскими указами от 22 июня 1744 г. 

и 23 августа 1756 г. было разрешено возведение по 

одной мечети в населенном пункте, если числен-

ность прихожан мужского пола составляла от 200 

до 300 ревизских душ. При этом о статусе мече-

ти – пятивременной или джами — ничего не было 

сказано» [2, с. 94]. Р. В. Нутрихин пишет, что 

на основании Устава Строительного «разрешение 

на постройку давалось только при наличии в без-

мечетном приходе не менее двухсот душ мужского 

пола [3, с. 99]. 

Материальная культура проявлялась как 

практическая организация социального простран-

ства через материальные объекты. Финансирова-

ние и возведение мечетей осуществлялось коллек-

тивными усилиями общины, например, добро-

вольными пожертвованиями, коллективным стро-

ительством. В подтверждение этого можно приве-

сти документы, содержащие сведения о проявле-

ниях меценатства в процессе строительства мече-

тей. Так, в том же уезде прихожане деревни Тос-

кино в 1867 г. обратились с ходатайством о возве-

дении мечети, указав, что строительство будет 

осуществлено «безвозмездно на свой капитал» 

по утверждению Махмута Терегулова [12, л. 2]. 

Также в архивных источниках сохранилось про-

шение мецената Махмута Терегулова, где он лич-

но просит назначить его муллой в связи с отсут-

ствуем муллы вновь выстроенной мечети [12, л. 3].  

В Вагайских юртах Тобольского уезда в 1863 г. 

была подана просьба о строительстве новой мече-

ти ввиду того, что существующее здание «пришло 

в ветхость» [13, л. 1]. Аналогичное ходатайство 

содержится в рапорте ахуна Галея Мухаметовича 

Енаева – уроженца деревни Митькина Уватской 
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волости Тобольской губернии и уезда – от 28 сен-

тября 1865 г., в котором сообщалось, что «крыша 

здания мечети сгнила, и некоторые углы начали 

разрушаться» [14, л. 1]. В документе ставился во-

прос о необходимости проведения ремонта. В от-

вет губернское правление предписало: «принять 

меры к исправлению мечетей, пришедших в не-

годность» [14, л. 4].  

Следующее прошение было подано доверен-

ным от общины Токузских юрт Уватской Инород-

ческой волости Тобольского округа Юнусом Кон-

чегуловым с просьбой о строительстве соборной 

мечети. Документ датирован периодом с 18 июля 

по 11 августа 1870 г. [15, л. 2].  

Проанализированные архивные материалы 

свидетельствуют о том, что возведение мечетей 

осуществлялось на основании ходатайств сельских 

общин, выражавших как инициативу в строитель-

стве, так и готовность обеспечивать дальнейшее 

содержание религиозного здания. 

Мечеть выступала как культурное простран-

ство и носитель культурной памяти. Мечеть как 

материальная форма становилась инфраструкту-

рой образования, книжности, благотворительно-

сти, что позволяло развивать материальную и ду-

ховную культуру общины. 

Каждая соборная или пятивременная мечеть 

была не только центром богослужебной практики, 

но и основой просветительской деятельности: при 

ней функционировали мектебе и медресе, где дети 

общины получали начальные знания по арабской 

грамоте, Корану, этике и т. д. 

Так, фонд И-295 Оренбургского магометанско-

го духовного собрания (ОМДС) за 1867–1876 гг. 

содержит ценные сведения о количестве мечетей, 

духовных лицах, учебных заведениях и численно-

сти прихожан. Особую ценность представляют дело 

№ 7454 «Ведомость о количестве мечетей, духов-

ных лиц и прихожан в Тюменском уезде на 1870 

год» и дело № 7441 «Ведомость о количестве мече-

тей, духовных лиц и прихожан в городе Таре и Тар-

ском уезде Тобольской губернии на 1870 год». 

Анализ архивных материалов позволяет уста-

новить, что в Тюменском уезде в 1870 г. числен-

ность прихожан составляла 8805 человек обоего 

пола (табл. 1). При мечетях функционировало де-

вять медресе, в которых обучались 338 учащихся 

[16, л. 1–8]. В Тарском уезде в тот же год прожива-

ло 9917 прихожан обоего пола. Согласно данным 

той же таблицы, при мечетях действовало восемна-

дцать медресе, где обучались – 400 детей [17; 18 л. 

1–8]. При этом переписчики отмечали, что «при 

всех мечетях обучаются малолетние дети» [17; 18, 

л. 1–8], что, по-видимому, свидетельствует о повсе-

местном существовании мектебе (начальных рели-

гиозных школ) при каждой мечети.  

Наличие мектебе и медресе при каждой мече-

ти указывает на то, что духовная культура пере-

плеталась с локальной образовательной системой, 

интегрированной в повседневную жизнь общины, 

обеспечивающей непрерывную передачу религи-

озно-этических норм и базовых знаний.  

Как следует из таблицы 2, из 74 мечетей, дей-

ствовавших в Тюменском и Тарском уездах в 1870 г., 

55 относились к соборным. На основе тех же доку-

ментов восстановлены имена и должности духовных 

лиц. В составе религиозного персонала при мечетях 

упоминаются следующие звания: имам, муаллим 

сабиян, хатиб, мударрис, ахун [17; 18 л. 1–8]. Всего 

в 1870 г. при мечетях служило 95 духовных лиц, все 

они были утверждены в своих должностях указами 

Тобольского Губернского правления.  

Существование к 1870 г. 27 медресе и 95 ду-

ховных лиц со званием предполагало наличие ква-

лифицированных педагогов, получивших образо-

вание в исламских центрах Российской империи: 

Уфе, Казани, Оренбурге. Духовная культура была 

встроена в повседневную жизнь через образова-

тельные процессы: ученик ежедневно посещал 

медресе, участвовал в молитвах, слушал пропове-

ди, читал, писал – все это формировало устойчи-

вую систему ценностей, норм, знаний и т. д. 

Анализ религиозно-административной струк-

туры, отраженный в количественных данных 

по мечетям и духовным лицам, позволяет выявить 

взаимосвязь между материальной (архитектурно-

инфраструктурной) и духовной (религиозно-обра-

зовательной) сферами культуры мусульманских 

общин Тобольской губернии. Например, 55 собор-

ных мечетей в двух уездах стали материальной 

основой для деятельности 95 духовных лиц, боль-

шинство из которых были официально утвержде-

ны губернским правлением. Следовательно, мате-

риальная культура выступала необходимым усло-

вием развития духовной культуры. 

Таким образом, духовная культура мусульман 

Тобольской губернии выступала как часть россий-

ской исламской традиции. Особую роль в склады-

вании единого пространства исламской культуры 

сыграло Оренбургское магометанское духовное 

собрание (ОМДС). 

Выводы 

Анализ архивных материалов позволяет 

утверждать, что сельская мусульманская община 

Тобольской губернии выступала в качестве социо-

культурного актора, самостоятельно формирую-

щего религиозную, образовательную и коммуни-

кационную инфраструктуру на местах и активно 

взаимодействующего с имперскими администра-

тивными структурами. 

Во-первых, результаты исследования показа-

ли, что мечети являлись не только религиозными 

центрами, но и инфраструктурой, обеспечивавшей 

просветительскую деятельность, развитие культу-

ры и образования сибирских татар. 

Во-вторых, община проявляла инициативу 

в строительстве, ремонте и содержании мечетей, обес-

печивала финансирование мусульманских учебных 
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заведений – мектебе и медресе – и организовывала пе-

реписку с Тобольским губернским правлением, высту-

пая тем самым как субъект социального действия.  

В-третьих, система мектебе и медресе, за-

крепленная при мечетях, обеспечивала не только 

религиозное, но и базовое светское образование 

(письмо, чтение, арифметика и т. д.), что способ-

ствовало сохранению грамотности и культурной 

преемственности в условиях ограниченного до-

ступа к государственным учебным заведениям. 

В-четвертых, практика взаимодействия сель-

ских мусульманских общин с Тобольским губерн-

ским правлением свидетельствует о существова-

нии устойчивого механизма диалога между ло-

кальным исламским сообществом и имперской 

администрацией, основанного на действовавших 

нормативно-правовых актах, включая положения 

«Устава строительного». 

Практическая значимость исследования за-

ключается в возможности использования выяв-

ленных источников и интерпретаций при препода-

вании курсов по региональной истории и истории 

религии. Также материалы способствуют более 

точной реконструкции локальных историко-

культурных ландшафтов, что востребовано в му-

зейной, краеведческой практике. 

В перспективе предстоит углубленно изучить 

трансформацию роли мечетей и просветительских 

институтов в условиях реформ начала XX века 

и последующих революционных потрясений. Ак-

туальной остается систематизация и публикация 

неохваченных архивных фондов НАРБ, что позво-

лит устранить проблемы в источниковой базе 

и внести вклад в формирование целостной карти-

ны культурной истории мусульманских общин 

Российской империи. 

 
 

Таблица 1 

Количество мечетей, прихожан и медресе в 1870-е годы [17; 18 л. 1–8] 

Table 1 

The number of mosques, parishioners, and madrassas in the 1870s 

№ Местоположение мечети 

Количество  

прихожан 
Количество 

Содержание медресе 
Количество 

мечетей 
муж жен медресе учащихся 

1 Тюменский уезд 4694 4111 9 338 
Медресе содержалось на 

средства прихожан 

39 

2 Тарский уезд 5242 4675 18 400 35 

 Итого 9936 8786 27 738 74 

 

Таблица 2 

Количество мечетей и духовных лиц в 1970-е годы [17; 18 л. 1–8] 

Table 2 

The number of mosques and clerics in the 1970s 

№ Мечети соборные и пятивременные Количество духовных 

лиц при мечетях 

Период службы 

духовных лиц 

Содержание духовных лиц 

1 Тюменский уезд: 

а) соборные мечети: 30 

б) пятивременные мечети: 9 

38 1829–1870 гг. 98% духовных лиц были 

утверждены по указу Тоболь-

ского Губернского правления  

 2 Тарский уезд: 

а) соборные мечети: 25 

б) пятивременные мечети: 10 

57 1826–1870 гг. 

 Итого:  

а) соборные мечети: 55 

б) пятивременные мечети: 19 

95 1826–1869 гг. 
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In the late 19th and early 20th centuries, the construction of mosques was essential for shap-

ing the cultural and religious identity of Siberian Tatars, becoming a center of social life and edu-

cation. This study is based on previously unpublished documents from the National Archives  

of the Republic of Bashkortostan (NARB) from Collection I-295 of the Orenburg Muslim Spir-

itual Assembly. These materials were kept outside of scholarly circulation until now, making this 

study a novel contribution to the field. 

This study is based on institutional and historical-critical methods, exploring the organiza-

tional characteristics of Muslim communities and their interactions with government authorities 

within the imperial administrative system. An analysis of archival sources and published data 

based on a systemic and comparative approach allowed reconstructing the participation of parish-

ioners and clergy in the construction of mosques in the Tobolsk Governorate, as well as identify-

ing statistical data on the number of parishioners, clergy, and educational institutions. The study 

reveales that mosques served as both religious centers and infrastructures that supported educa-

tional activities, cultural development, and the education of Siberian Tatars. The initiatives of ru-

ral communities provided the material and technical foundation for the construction, restoration, 

and maintenance of mosques, as well as funding for educational institutions such as mektebs  

and madrasas. The clergy and trusted community representatives held correspondence and inter-

acted with government agencies, in particular, the Tobolsk Provincial Government. 

Keywords: Siberian Tatars, cathedral mosque, five-time mosque, religious institutions, 

Muslim education, Tobolsk provincial government. 

 

 

References 

1. VCIOM. Novosti: Religiya i obshchestvo: monitoring [News: Religion and Society: Monitoring]. 

URL: https://wciom.ru/analytical-reviews/analiticheskii-obzor/religija-i-obshchestvo-monitoring (date of ac-

cessed: 02.11.2025). 

2. Zagidullin I.K. Islamskie instituty v Rossiiskoi imperii: Mecheti v evropeiskoi chasti Rossii i Sibiri [Is-

lamic Institutions in the Russian Empire: Mosques in the European Part of Russia and Siberia]. Kazan’: Tatar 

Book Publishing House, 2007. 416 p. 



Сафаралеева Ю. У.         Ходатайства мусульманских общин Тобольской губернии 
о строительстве, ремонте и статусе мечетей (1860–1870-е гг.) 

Вестник ЮУрГУ. Серия «Социально-гуманитарные науки». 
2026. Т. 26, № 3  53 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. Nutrikhin R.V. Istoricheskaia evoliutsiia pravovogo rezhima nedvizhimogo imushchestva mechetey  

v Rossiiskoi imperii [Historical Evolution of the Legal Regime of Mosque Real Estate in the Russian Empire] // 

Yuridicheskie issledovaniya. 2013. № 1. P. 95–99. 

4. Monich G.I., Manonina T.N. Arkhitektura mechetey Tomskoi gubernii kontsa XIX – nachala XX veka 

[Architecture of Mosques in Tomsk Province in the Late 19th – Early 20th Century] // Vestnik Tomskogo gosu-

darstvennogo arkhitekturno-stroitel’nogo universiteta. 2015. № 4 (51). P. 49–61. 

5. Tychinskikh Z.A. Tobol’skie akhuny v XVI–XVIII vv. [Tobolsk Akhuns in the 16th–18th Centuries] // 

Vestnik Tomskogo gosudarstvennogo universiteta. Istoriya. 2021. № 70. P. 52–58. 

6. Faizullina G.Ch., Urazova L.M. Territorial’nye osobennosti razmeshcheniia mechetey v Tobol’skom 

okruge Tobol’skoi gubernii vo vtoroi polovine XIX veka [Territorial Features of Mosque Location in the To-

bolsk District of Tobolsk Province in the Second Half of the 19th Century] // Mir nauki. Sotsiologiia, filologiia, 

kul’turologiia. 2023. T. 14, № 3. 

7. Dashkovskii P.K. Shershneva E.A. Musul’manskoe obrazovanie v Zapadnoi Sibiri v XIX – nachale 

XX v. [Muslim Education in Western Siberia in the 19th – Early 20th Century] // Izvestiia Altaiskogo gosudar-

stvennogo universiteta. 2011. № 4-1(72). P. 68–71. 

8. Safaraleeva I.U. Dukhovnye vskhody: ocherki prosveshcheniia i kul’tury tatar Priirtysh’ia vtoroi 

poloviny XIX – pervoi treti XX vv. [Spiritual Ascents: Essays on Education and Culture of the Tatars  

of the Irtysh Region in the Second Half of the 19th – First Third of the 20th Century]. Tyumen’: Vector Book, 

2008. 199 p. 

9. Islam na territorii byvshei Rossiiskoi imperii [Islam in the Territory of the Former Russian Empire]: 

entsiklopedicheskii slovar’; sost. S.M. Prozorov; red. L.V. Posuvalyuk. M.: East Literature, 2001. Vyp. 3.  

P. 84–85. 

10. Natsional’nyy arkhiv Respubliki Bashkortostan (NARB) [National Archive of the Republic of Bash-

kortostan (NARB)]. F. I-295. Op. 3. D. 6028. L. 2. 

11. NARB [NARB]. F. I-295. Op. 3. D. 6024. L. 3. 

12. NARB [NARB]. F. I-295. Op. 3. D. 6708. L. 2. 

13. NARB [NARB]. F. I-295. Op. 3. D. 5728. L. 1. 

14. NARB [NARB]. F. I-295. Op. 3. D. 6448. L. 1. 

15. NARB [NARB]. F. I-295. Op. 3. D. 7449. L. 2. 

16. NARB [NARB]. F. I-295. Op. 3. D. 7455. L. 1–8. 

17. NARB [NARB]. F. I-295. Op. 3. T. 4. D. 7441. L. 1–8. 

18. NARB [NARB]. F. I-295. Op. 3. T. 4. D. 7454. L. 1–8. 

 

 

Yulia U. Safaraleeva – Cand. Sc. (History), Associate Professor at the Industrial Institute (branch) Yugra 

State University (Nefteyugansk), e-mail: safaraleewa@mail.ru  

 
Received December 18, 2025 

 

ОБРАЗЕЦ ЦИТИРОВАНИЯ  FOR CITATION 

Сафаралеева, Ю. У. Ходатайства мусульманских 

общин Тобольской губернии о строительстве, ремонте 

и статусе мечетей (1860–1870-е гг.) / Ю. У. Сафаралее-

ва // Вестник ЮУрГУ. Серия «Социально-гумани-

тарные науки». – 2026. – Т. 26, № 3. – С. 47–53. DOI: 

10.14529/ssh260305 

 

 Safaraleeva Y. U. Petitions from the Muslim com-

munities of the Tobolsk region for the construction, reno-

vation, and status of mosques (1860s–1870s). Bulletin  

of the South Ural State University. Ser. Social Sciences 

and the Humanities, 2026, vol. 26, no. 3, pp. 47–53.  

(in Russ.). DOI: 10.14529/ssh260305 

 

 

 



Bulletin of the South Ural State University.  
Ser. Social Sciences and the Humanities. 2026, vol. 26, no. 3 54 

Введение 

Значимый импульс к постановке вопроса для 

настоящей статьи дает понимание культуры как 

эстетического проекта организации действитель-

ности. Б. Гройс трактует советскую власть как си-

стему, создающую «тотальное произведение ис-

кусства», где соцреализм выступает не столько как 

стиль, сколько как механизм визуальной материа-

лизации «должного» [1]. В сходной логике В. Па-

перный описывает сталинский архитектурно-

визуальный режим через модель «Культуры Два» 

как иерархичной, монументальной, централизо-

ванной и нормативной [2], что позволяет рассмат-

ривать живопись как элемент единого организо-

ванного пространства эпохи. Появляется идея 

о государстве как произведении искусства, где 

власть мыслит государство как единое художе-

ственно организованное целое и стремится оформ-

лять социальную реальность по единому художе-

ственному замыслу. 

Актуальность изучения советской визуальной 

культуры 1920–1950-х гг. подтверждается боль-

шим количеством соответствующих публикаций 

западных и отечественных искусствоведов и опре-

деляется необходимостью уточнить состав и струк-

туру проекта «советская женщина» как системы 

представлений об идеале и недостаточной разра-

ботанностью вопроса о том, какие именно художе-

ственные приёмы живописи обеспечивали устой-

чивость и узнаваемость женских типажей соцреали-

стического канона. Изучение воплощения женских 

образов выполняет как искусствоведческие, так 

и культурно-исторические исследовательские задачи. 

При наличии обширного теоретического ана-

лиза советского периода сохраняется искусство-

ведческая ниша: системное сопоставление кон-

кретных живописных решений и приемов репре-

зентации нормы на материале отдельных произве-

дений и авторов в соотнесении с аспектами идеала 

«советской женщины». Научная новизна работы 

заключается в переводе общих историографиче-

ских выводов на уровень анализа изобразительно-

го языка и его функций. 

Образ «советской женщины» в культуре 

СССР первой половины ХХ века выступает как 

нормативная модель и одновременно как идеоло-

гическая конструкция. В условиях переоценки со-

ветского наследия, активизировавшейся в конце 

1980-х – начале 1990-х гг., становится возможным 

более дистанцированное рассмотрение механиз-

мов конструирования данной модели и способов 

её визуализации. 

Цель исследования – на основе характеристи-

ки историко-культурного контекста и норматив-

ных установок культурной политики, влияющих 

на формирование идеологического проекта «со-

ветской женщины», определить основные семан-

тические компоненты, проанализировать материал  
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Статья посвящена исследованию образа советской женщины как художественного проекта  

в русской живописи 1920–1950-х гг. В центре внимания находятся механизмы культурной поли-

тики визуального конструирования женского образа в контексте социалистической мифологии  

и культурной политики советского государства. 

Исследование опирается на представление о мифологизированном характере советского 

«строительства социализма», в рамках которого идеология выступает проективным механизмом 

культурной политики и задаёт нормативные сценарии социального поведения. 

Изучен процесс конструирования женского образа и его связь не только с политико-

экономическими задачами государства, но и с выработкой устойчивого визуального канона, 

транслирующего социальный идеал. 

Особое внимание уделяется живописи как виду искусства, обладающему способностью за-

креплять идеологические смыслы через пластический язык. Рассматриваются художественные 

способы репрезентации социального идеала: типизация персонажей, композиционная организо-

ванность, ритмическая структура, акцент на функциональности жеста и целесообразности движе-

ния, а также имперсональность героинь как следствие включённости в производственный процесс. 

На материале творчества А. Н. Самохвалова и А. А. Дейнеки анализируются женские образы, ко-

торые выступают носителями идеологических смыслов и символом «новой женщины».  

Делается вывод о двойной природе образа советской женщины – как художественного фено-

мена и как инструмента символического закрепления идеологической нормативности. 

Ключевые cлова: А. А. Дейнека, А. Н. Самохвалов, образ, «новая женщина», соцреализм. 
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произведений живописи 1920–1950-х гг. и выделить 

типологию ключевых визуальных ролей, а также 

художественных средств репрезентации с помощью 

которых закрепляется социальный идеал. 

Обзор литературы 

В массиве искусствоведческих и культуроло-

гических исследований, посвященных визуальной 

культуре советского периода 1920–1950-х гг., пре-

обладает исторический подход в изучении совет-

ской художественной культуры. Решаются вопро-

сы создания стиля соцреализм, изучается творче-

ство художников в целом и в контексте новых ху-

дожественных формаций.  

В историографии советского искусства жен-

ский образ рассматривается на пересечении исто-

рии живописи, культурной политики и визуальных 

стандартов соцреализма. И. Н. Голомшток описы-

вается официальное искусство через систему ис-

тории и типологии образов [3]. В теоретическом 

поле Б. Гройс переопределяет соцреализм через 

категорию «тотального искусства», анализирует 

политико-эстетическую логику эпохи [1]. Для ре-

конструкции советской искусствоведческой опти-

ки важны тексты А. А. Федорова-Давыдова как 

источник языка описания и критериев «правиль-

ной» репрезентации [4]. Постсоветская синтетика 

В. С. Манина полезна для периодизации и объяс-

нения перехода от плюрализма 1920-х гг. к норма-

тивности 1930-х [5]. В фокусе «соцреализм через 

художника» особенно значимы исследования 

К. Киаэр, читающей творчество А. А. Дейнеки 

через телесность и «коллективное тело», что поз-

воляет связать формальный язык живописи 

и идеологическую функцию [6]. 

Методы исследования 

Методологическая основа включает в себя ис-

кусствоведческий, иконографический и иконоло-

гический анализ, элементы семиотического анали-

за визуального образа как инструмент выявления 

нормативных моделей женственности в культуре. 

В качестве материала исследования отобраны 

живописные произведения ряда художников ука-

занного периода: А. Н. Самохвалова, Н. А. Касат-

кина, А. А. Дейнеки, – поскольку творчество этих 

художников находилось в зоне активной публич-

ной репрезентации и институциональной под-

держки. Выбор художников обусловлен их репре-

зентативностью для формирования и закрепления 

канона образа «советской женщины» в живописи 

1920–1950-х гг. Произведения авторов демонстри-

руют устойчивый тип женской фигуры, что позво-

ляет проследить не единичные авторские интер-

претации, а именно типологические модели, за-

креплявшиеся в визуальной культуре и транслиро-

вавшиеся как нормативные. Обращение в данному 

корпусу произведений расширяет материал анали-

за за счёт вариативности художественных реше-

ний, позволяя выявить устойчивые компоненты 

репрезентации проекта. В исследовании рассмот-

рены контекстные источники – нормативные до-

кументы и тексты культурной политики, публика-

ции идеологов эпохи, материалы художественной 

критики и выставочной практики. 

Результаты и дискуссия 

В 1920–1930-е гг. советское «новое искус-

ство» стало восприниматься как тотальное произ-

ведение искусства, как художественная организа-

ция самой жизни по единому плану, происходит 

размывание границы между искусством и жизнью, 

что превращает социальные модели в репрезенти-

руемые каноны. В рамках программы воспитания 

«нового человека» искусство в СССР рассматри-

валось как один из ресурсов культурного констру-

ирования и потому включалось в систему институ-

ционального регулирования. Эта норма закрепляет-

ся в виде метода социалистического реализма, рас-

пространявшегося на основные виды искусства. 

Причины и предпосылки явления «cоветская 

женщина» сложны и обширны. Их подробное изу-

чение не является целью статьи, однако поверх-

ностное обозначение необходимо для понимания 

рассматриваемой проблематики. Идеологический 

конструкт «советская женщина», разрабатывав-

шийся в раннесоветской публицистике и просве-

тительских практиках (А. Коллонтай, И. Арманд, 

Н. Крупской и др.), задавал не только тезис о рав-

ноправии, но и нормативную модель женской роли 

в новой культуре. Эти установки проецировались 

на повседневность, формы поведения и репрезен-

тации тела, формируя эстетически считываемый 

тип, удобный для художественного обобщения. 

Для искусствоведческого анализа важно, что «ми-

фологическая» составляющая здесь проявляется 

в канонизации визуальной нормы: героиня наделя-

ется предельно ясной читаемостью роли, а её фи-

гура организует пространство картины как смыс-

ловой центр. 

Репрезентация правового аспекта в социаль-

ном идеале «cоветская женщина» в произведениях 

художников 1920–1950-х гг. выражалась через 

идею правовой свободы и социальной ответствен-

ности женщины. В картине Н. А. Касаткина «Зна-

мя революции в крепких руках комсомола» (1925) 

появляется образ политически активной женщины, 

на которой наравне с мужчинами лежит ответ-

ственность за новое государство. Женщина полу-

чает равные права участвовать в политической 

жизни страны. Художник перекладывает знамя 

революции из крепких рук мужчины в крепкие 

руки женщины, которые не только прописаны как 

мужские, но и осознанно диспропорциональны 

телу; закатанные по локоть рукава обнажают 

крепкую руку, держащую знамя революции, пер-

вой привлекающую внимание при взгляде на кар-

тину. Используя такой образ женщины, художник 

отметает все сомнения зрителя в том, что знамя 

революции находится в надёжных руках. В со-

зданном образе нет женственности, изящества, 
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кокетства. На картине женщина одета в рабочую, 

возможно, мужскую рубашку. Появления такой 

женщины, которой можно будет доверить знамя 

революции, ждут советские идеологи, уравнивая 

женщину в политических правах с мужчиной. 

Женщина получает право на образование 

наравне с мужчинами. Уровень образования жен-

щин в СССР служил знаком особых достижений 

социалистической системы. На всех женщин рас-

пространялся закон об обязательном общем сред-

нем образовании. 

 

 
 

Рис. 1. А. Н. Самохвалов. Вузовка. 1936–1937.  

Государственный Русский музей. Санкт-Петербург 

Fig. 1. A. N. Samokhvalov. Female Student. 1936–1937.  

The State Russian Museum. Saint Petersburg 

 

В картине А. Н. Самохвалова «Вузовка» 

(1936–1937) (рис. 1) художник создаёт образ жен-

щины, получающей высшее образование. Он изоб-

ражает её фронтально зрителю; в руках женщины 

книга и цветок – как некий намёк на достижение 

светлого будущего с помощью труда и знаний. 

Взгляд женщины направлен не на зрителя, а куда-

то вдаль, к будущему, он передает целеустремлён-

ность персонажа. Перед зрителем обобщённый 

образ советской женщины: её поза, телосложение, 

прическа – всё это типичные черты портрета со-

ветской женщины. На данной картине перед нами 

не конкретная женщина, получающая высшее об-

разование, а «cоветская женщина» за учебой. 

В этих образах гражданская включённость, 

готовность к публичному действию и принятие 

ответственности становятся предметом художе-

ственной типизации. Изобразительный язык стро-

ится на доминанте жеста и атрибута, которые 

обеспечивают узнаваемость роли и создают эф-

фект общественной значимости персонажа. Такая 

трактовка согласуется с соцреалистической уста-

новкой на «типическое» как выражение сущности 

и перспективы социального явления. 

Репрезентация экономического аспекта в со-

циальном идеале «советская женщина» в произве-

дениях советских художников 1920–1950-х гг. вы-

ражалась художниками через образы рабочих 

женщин (образы такой женщины, какой она долж-

на была стать, чтобы быть полезной и необходи-

мой, быть частью общего механизма в построении 

монолитного государства), подчинённых то тор-

жественно-напряжённому, то бурному ритму тру-

да; инженерная логика ажурных строительных 

конструкций и сама техника становятся воплоще-

нием новой эпохи в жизни страны. Женщина ста-

новится равным с мужчиной фактором производ-

ства, её труд нередко бывает физическим. 

 

 
Рис. 2. А. А. Дейнека. На стройке новых цехов. 1926.  

Государственная Третьяковская галерея. Москва 

Fig. 2. A. A. Deineka. At the Construction Site of New  

Workshops. 1926. The State Tretyakov Gallery. Moscow 

 

Эти тенденции мы видим на картине А. А. Дей-

неки «На стройке новых цехов» (1926) (рис. 2): 

на переднем плане перед нами женщина, выпол-

няющая мужскую работу; её телосложение не 

женственно и не изящно. Мы видим её со спины; 

её волосы убраны, чтобы ничто не мешало и не 

отвлекало от труда. От мужчины ее отличает толь-

ко наличие юбки: если бы художник изобразил её 

в брюках, распознать за образом советского тру-

женика, с мускулисто развитым телом, занятого 

традиционно мужским видом деятельности, жен-

щину было бы непросто. На втором плане молодая 

девушка; ещё не загружена тяжелой работой, но 

создается впечатление, что она в скором будущем 

займёт место женщины на первом плане, и этот 

факт её нисколько не страшит и не смущает, 

напротив, она жизнерадостна. 

В 1920-е гг. А. А. Дейнека увлеченно работает 

над темой индустриализации. Строительство заво-

дов и фабрик воспринималось как явление истори-

ческого масштаба. Художник считал основной за-

дачей искусства поиск художественного языка, спо-

собного точно и образно выразить современность. 

В композиции применен характерный для фотогра-

фии и кино принцип монтажной композиции, фигу-

ры людей решены на контрасте масштаба, объема 

и цвета, они будто противопоставляются фону.  

Подобные женские типы мы видим в аква-

рельной серии А. Н. Самохвалова «Девушки Мет-

ростроя». Художник стремился быть в эпицентре 

важнейших событий и процессов своего времени, 
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в которых видел романтический пафос созидания. 

Строительство метро в середине 1930-х гг. было 

таким явлением. В 1937 г. художник на основе 

одного из листов акварели написал маслом порт-

рет-картину «Метростроевка со сверлом». «Неко-

торые образы этих метростроевок я воссоздал 

в картине большого размера, пользуясь иногда 

и натурой, но это отнюдь не было портретом. 

Очень хорошо выразился А. А. Дейнека по поводу 

двухметрового холста, на котором изображена де-

вушка с отбойным молотком: “Она, как богиня, 

и все-таки она наша, русская девчонка”» [7, c. 207]. 

На картине А. А. Дейнеки «Текстильщицы» 

(1927) три девушки заняты на текстильном произ-

водстве, каждая из них выполняет определенный 

вид работы, что ведёт к механизации человеческо-

го труда, потере индивидуальности. Зритель 

наблюдает последовательно производственный 

процесс, который представлен в развитии. Худож-

ник передает целесообразность и точность движе-

ний работниц, динамику современного труда 

в новых условиях фабричного пространства.  

«Черты плакатного принципа решения видны 

здесь с первого взгляда: подчеркнутая плоскост-

ность, белый фон, четкий ритм, имперсональность 

героинь, занятых делом» [8, с. 5]. 

 

 
Рис. 3. А. Н. Самохвалов. Ткацкий цех. 1929.  

Государственный Русский музей. Санкт-Петербург 

Fig. 3. A. N. Samokhvalov. Weaving Shop. 1929.  

The State Russian Museum. Saint Petersburg 

 

У А. Н. Самохвалова в картине «Ткацкий цех» 

(1929) (рис. 3) фабричное пространство трактуется 

иначе. Его ткачихи – девушки своего времени, они 

включены в ритм машин не как обезличенные эле-

менты механизма, а как организаторы и «укроти-

тельницы» производственного движения. «Две-три 

юные ткачихи спокойно, как няни, ходили среди 

станков <...>, как бы одобряя их довольно буйный 

ритм и с той же человеческой ласковостью исправ-

ляя возможные неполадки. А шпульница в белой 

кофточке с чёрными полосами точно танцевала сре-

ди станков, устанавливая новые шпульки и забирая 

из красных ящиков израсходованные» [7, c. 128].  

Визуальный акцент смещается на координа-

цию тела и техники: повторяемость операций ста-

новится формой дисциплины и профессиональной 

уверенности, а фабрика предстает упорядоченным 

пространством современной жизни.  

 

 
Рис. 4. А. Н. Самохвалов. Кондукторша. 1928. Государ-

ственный Русский музей. Санкт-Петербург 

Fig. 4. A. N. Samokhvalov. Female Conductor. 1928. The State 

Russian Museum. Saint Petersburg 

 

В работе «Кондукторша» (1928) (рис. 4) изоб-

ражена не просто женщина, продающая билеты 

и следящая за порядком в трамвае. Художник под-

черкивал, что хотел заставить зрителя почувствовать, 

как простая работница, дающая энергичным жестом 

сигнал хода, управляет грозной и страшной силой – 

электричеством. «Если бы ей навстречу попалась 

Афина в своей колеснице, то удивлена была бы не 

кондукторша, а Афина. Так я думал тогда. Мне каза-

лось все ясным. Пафос “Кондукторши” остается па-

фосом той эпохи» [7, c. 129]. Героиня господствует в 

футуристически динамичном пространстве трамвая. 

Половина лица озарена зелено-голубым светом элек-

трической вспышки, и это сияние разливается по ее 

могучей груди, откликаясь в очертаниях открытой 

ладони. А. Н. Самохвалов стремится возвысить образ 

до значения символа эпохи, использовать язык мо-

нументальной живописи.  

Художник создал первые образы новых, со-

ветских людей. Не только запечатлел черты их 

внешности, но прежде всего воспел их. Именно 

установка на типическое, на «образец» позволяет 

художественно закрепить женскую включённость 

в производственный мир как норму. 

Экономическая свобода и ответственность «но-

вой женщины» репрезентируются через функцио-

нальную телесность и строятся вокруг героики труда. 

Женский образ конструируется как тип советского 

труженика, где гендерное различие намеренно ослаб-

лено в пользу роли и производственной функции. 

Задача изображения действительности в его 

развитии, то есть в перспективе должного, в изоб-

разительном искусстве достигается через телес-

ность, атрибут труда, функциональную среду 

и ритм композиции. 

Репрезентация нравственного аспекта в идеа-

ле «советская женщина» выражалась художниками 

через образ ответственности, которая заключалась 

в подчинении своих личных желаний и устремле-

ний коллективному, в обязательном исполнении 

трудовых обязанностей. Выполняя даже тяжелую 

работу, женщина должна была оставаться жизне-

радостной, не терять оптимизма и веры в светлое 
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будущее, она обязана была следить за своим здо-

ровьем и укреплять его. 

Мотив героического как неотъемлемой состав-

ной части спорта получил преломление и в сфере 

женского портрета-типа, где ведущей являлась 

идея, согласно которой молодая, вступающая 

в «большую жизнь» девушка могла справиться 

с возложенными на нее новыми (ранее считавши-

мися совершенно не женскими) задачами, в первую 

очередь, благодаря именно спорту [8, с.13].  

Для А. Н. Самохвалова телесная культура бы-

ла радостью бытия – той радостью, которая накап-

ливала потенциал преодоления трудностей в борь-

бе за построение новой жизни. В картине «Девуш-

ка в футболке» (1932) автор изобразил учительни-

цу Евгению Петровну Адамову. Однако в ее обли-

ке воплощены типические черты «новой женщи-

ны» – воплощение оптимизма, красоты молодости, 

силы, счастья. В произведении воплотилось пред-

ставление об эпохе, «прекрасной современнице, 

девушке, каких не было раньше» [10]. Приметы 

монументальности отличают ясную композицию, 

широту письма, «фресковость» фактуры. Футбол-

ка – одежда времени, изящно облегающая фигуру 

и придающая девушке современный вид.  

Толкание ядра, дисциплина в лёгкой атлетике, 

появилось в Англии в середине XIX в. и долгое 

время считалось преимущественно мужским спор-

том. Однако со временем женщины тоже начали 

участвовать в соревнованиях. На картине «Девуш-

ка с ядром» (1933) А. Н. Самохвалов изображает 

юную спортсменку. «Советская женщина» была 

спортивно-мускульной, антиженственной – и это 

ясно видно через образ её тела.  

Очевидной становится идеализация человече-

ского тела. Экспрессивная деформация при изоб-

ражении мускулистых, аскетических спортсменов 

и рабочих, выражающая предельное физическое 

напряжение во время состязаний или в работе, 

уступает место гармонической красоте.  

Легкоатлетическая эстафета вдохновила А. А. Дей-

неку на создание картины «Эстафета» (1947) (рис. 5). 

Художник изображает три пары спортсменов (трое 

юношей и три девушки). Композиция строится вокруг 

белой линии на асфальте, которая обозначает финиш 

одного этапа и старт следующего.  

«Художник не наделил персонажей картины 

индивидуальными чертами, а дал “вариации ти-

па”». А. А. Дейнеку интересовали «не характеры, 

а характерность, проявляющаяся прежде всего 

в движении, позе, повадке, то есть качествах, 

опять-таки воспринимающихся сразу» [10, c. 117].   

По мнению искусствоведа В. П. Сысоева, 

«Картина убедительно передаёт “биение светлых 

здоровых сил жизни”, изображает гармоничного 

человека, эстетические и нравственные начала, за-

ложенные в его духовном и физическом облике» 

[11, c. 118], как и в работе «Лыжники» (1931), где 

женщины участвуют в соревнованиях наравне 

с юношами. Спортивное событие послужило при-

чиной создания работы «Бегунья» (1936). Телес-

ность у А. А. Дейнеки неизменно оптимистична, он 

воспевает красоту и совершенство здорового жен-

ского тела. Женское тело всегда куда-то устремле-

но – к победе, трудовому рекорду, в будущее. 

 

 
Рис. 5. А. А. Дейнека. Эстафета. 1947.  

Государственная Третьяковская галерея. Москва 

Fig. 5. A. A. Deineka. Relay Race. 1947.  

The State Tretyakov Gallery. Moscow 

Подобная логика репрезентации темы соот-

ветствует соцреалистическому пониманию худо-

жественного образа как модели должного: не фик-

сировать случайное, а формировать тип, воспиты-

вающий зрителя. Отсюда телесная культура, геро-

ика преодоления и коллективный пафос, которые 

переводят нравственную норму в видимую форму. 

Нравственный идеал «советской женщины» выра-

жается через канон телесной нормы и эстетики 

дисциплины: здоровье, спортивность, готовность 

к усилию, жизнерадостность, оптимизм, где телес-

ность становится носителем нормы.  

Создается идеал советской женщины не как 

носителя частной психологии, индивидуальных 

черт, а как нормативный образ, поддерживающий 

идею коллективного. 

Выводы 

В заключение целесообразно подчеркнуть, 

что рассмотрение проекта «советская женщина» 

через призму советского идеологического проек-

тирования позволяет увидеть в живописи 1920–

1950-х гг. не столько «отражение» социальной 

реальности, сколько механизм её нормативного 

конструирования. Искусство встраивается в про-

ективную логику государства и начинает функци-

онировать как один из инструментов преобразова-

ния сознания и повседневности.  

Проведённый анализ показывает, что в офици-

альной доктрине и в визуальной культуре формиру-

ется нормативная матрица женской идентичности: 

гражданская активность, трудовая дисциплина, 

коллективизм, оптимизм, готовность к самоотдаче 

конструируются как универсальные признаки.  

Ключевым результатом является выявление 

того, что способы реализации проекта в живописи 

1920–1950-х гг. структурируются вокруг трёх взаи-

мосвязанных аспектов социального идеала – граж-

данского, экономического и нравственного. Право-

вой аспект проявляется в визуализации включённо-

сти женщины в коллективную политическую ответ-
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ственность. Экономический аспект выражен через 

акцент на трудовой телесности и профессиональной 

компетентности: женская фигура репрезентируется 

как ресурс модернизации и производительной силы, 

а труд – как форма социализации и подтверждение 

«равенства». Нравственный аспект закрепляет цен-

ности дисциплины и оптимизма. 

Важно подчеркнуть, что живопись рассматри-

ваемого периода функционирует как визуальный 

регламент – она не только изображает «как есть», 

но предлагает «как должно быть», создавая модель 

мира, претендующую на переход из художествен-

ного пространства в социальную действитель-

ность. Отсюда вытекает принципиальная особен-

ность репрезентации: в произведениях А. Н. Само-

хвалова, Н. А. Касаткина, А. А. Дейнеки и других 

художников образ «советской женщины» строится 

не как психологический портрет, а как знаковая 

конструкция, где выразительные средства подчи-

нены задаче нормализации идеала. Это позволяет 

рассматривать живопись как часть механизма реа-

лизации культурной политики, в рамках которого 

закреплялись нормативные модели новой жен-

ственности. Такой выбор обеспечивает сопостави-

мость материала и делает возможным анализ 

устойчивых визуальных стратегий, которые рабо-

тали на легитимацию идеологического проекта. 

Таким образом, проект «советская женщина» 

в живописи 1920–1950-х гг. следует понимать как 

художественно оформленный элемент советской 

системы идеологического проектирования, где 

репрезентация становится формой социального 

управления и воспитания. Перспективы дальней-

шего исследования связаны с уточнением эволю-

ции этого идеального типа в динамике десятиле-

тий, а также с сопоставлением живописных обра-

зов с другими медиумами визуальной культуры, 

что позволит точнее описать механизмы формиро-

вания и трансляции «женского» в системе совет-

ского культурного проекта. 
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This article examines the image of the Soviet woman as an artistic project in Russian  

painting of the 1920s–1950s, focusing on the mechanisms of cultural policy that shaped  
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the portrayal of women within the context of socialist mythology and the ideological agenda  

of the Soviet state. 

The study is based on the understanding of the mythologized nature of Soviet “socialist con-

struction,” in which ideology serves as a projective tool for cultural policy and establishes norma-

tive scenarios of social behavior. The creation of the female image is examined in relation to both 

the state’s political and economic objectives and the formation of a coherent visual canon that 

communicates the social ideal. 

Special attention is given to painting as an art form that can convey ideological meanings 

through its plastic language. The article discusses artistic strategies for portraying the social ideal, 

including the typification of characters, compositional arrangement, rhythmic structure, emphasis 

on the functionality of gestures and the purposefulness of movements, as well as the impersonal 

nature of the heroines as a result of their inclusion in the production process. The study uses 

works by A. N. Samokhvalov and A. A. Deineka as examples to analyze female figures that serve 

as carriers of ideological messages and symbols of the “new woman”. 

The article concludes that the image of the Soviet woman has a dual nature: it is both an ar-

tistic phenomenon and a tool for the symbolic reinforcement of ideological normativity. 

Keywords: A. A. Deineka, A. N. Samokhvalov, image, “new woman,” Socialist Realism. 
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Введение 

В буддологических исследованиях учение 

буддизма обычно делится на три основных 

направления: хинаяна (малая колесница), махаяна 

(большая колесница) и тесно связанная с ней тра-

диция ваджраяны (алмазная колесница). Ваджрая-

на как самостоятельная ветвь буддизма, предпола-

гающая возможность быстрого достижения состо-

яния пробуждения, формировалась на территории 

Индии в VII–XII вв., но с XII века ее центром при-

нято считать историческую территорию Тибета 

и регионы его влияния – Непал, Бутан, Монголию, 

российские Бурятию, Калмыкию, Туву, где учение 

ваджраяны является основным видом буддизма. 

Также ряд ваджраянских школ можно обнаружить 

в Китае и Японии. Для достижения скорейшего 

(или мгновенного, т. е за одну жизнь) пробужде-

ния в ваджраяне были разработаны новые методы 

и практики тренировки ума и состояния сознания, 

а также специфические тексты – тантры (отчего 

еще одним названием данного направления явля-

ется «тантрический буддизм»). Нужно отметить, 

что данное обозначение в большей степени харак-

терно для исследовательского корпуса текстов, 

внутри самого же учения принято говорить о «ко-

леснице мантр» и «колеснице сутр»1 [1]. 

                                                           
1 В отношении этих терминов Его Святейшество Далай Лама 

отмечает: «Я не употребляю термины “Малая Колесница” 

и “Великая Колесница”, поскольку подобная терминология 

многое усложняет; мне кажется, что уместнее было бы гово-

рить о “Колеснице шраваков” и “Колеснице бодхисаттв”. Дело 

в том, что термин “Малая Колесница”, или Хинаяна, вовсе не 

означает нечто второстепенное и потому достойное пренебре-

Практики тантрического буддизма имеют за-

крытый характер, поскольку для неподготовленно-

го сознания могут представлять реальную опас-

ность, а тексты (тантры) хотя и являются доступ-

ными для чтения в данный исторический период 

времени, без особых посвящений и наставлений 

духовного Учителя (тиб. «ламы») не могут быть 

использованы по назначению. Таким образом, 

кроме текстовой и визуальной традиции, наиболее 

важной для ваджраяны является система передачи 

знания посредством Учителя [2]. 

Визуальный мир ваджраяны занимает уни-

кальное место внутри буддийского искусства. 

И хотя основные формы пространственных искус-

ств буддизма были заложены в нем еще в момент 

рождения, именно в ваджраяне эти формы искус-

ства (живописный и скульптурный антропоморф-

ный образ, а также архитектурно-скульптурное 

сооружение ступа) достигают своего максимума 

в качестве искусства, представляющего собой ме-

тод, опору для достижения состояния пробужде-

ния, а также визуальную поддержку во время тре-

нировки ума. Несмотря на то что ряд изображе-

ний, таких как Будда Шакьямуни или бодхисаттва 

сострадания Авалокитешвара, можно встретить  

                                                                                         
жения. В “Мантраяне” представление о том, что посредством 

“Колесницы шраваков” невозможно преодолеть препятствия на 

пути к освобождению и вырваться из сансары – круговорота 

бытия, – считается грубым нарушением тантрических обетов. 

Посему подчеркивается, что Колесница шраваков достойна 

глубокого уважения и не должна считаться второстепенной. 

К тому же с точки зрения практики следует применять все 

практики всех колесниц, за очень немногими исключениями».  
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В статье рассматривается буддийская религиозно-философская концепция «трех тел Будды»  

и ее влияние на смысловую и иконографическую составляющую искусства ваджраяны, – основного 

направления буддизма на территории исторического Тибета, Монголии, Непала, а также трех буд-

дийских регионов России. Анализируется терминологический аппарат и концептуальный контекст 

различных буддийских текстов, касающихся феномена «kaya» (санскр.: «тело»). Исследуется термин 

«изображение» (тиб.: кусук, санскр.: kaya-rupa – «тело-форма»), понимаемый традицией буддизма 

как «опора тела» в практике медитации и одновременно являющийся визуальным воплощением ду-

ховных качеств изображенного, что определяет сакральный статус скульптуры и живописных изоб-

ражений тханка в искусстве буддизма ваджраяны. Выдвигается тезис о том, что взаимосвязь религи-

озно-философского термина «kaya» (санскр.: «тело») с основными законами формообразования объ-

ектов искусства буддийского тантризма в совокупности со спецификой их восприятия адептами 

буддизма в искусствоведческом аспекте может быть названа «принципом телесности». Данный 

принцип, в поле искусствоведческих исследований помогающий лучше понять внутреннюю сущ-

ность, цель создания и уровни восприятия объектов сакрального искусства буддизма, раскрывается  

в статье на примере живописных свитков-тханка, скульптуры и архитектурной формы ступы.   

Ключевые слова: искусство буддизма, теория искусства Востока, ваджраяна, Будда, трикая. 
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практически во всех направлениях буддизма, визу-

альный язык ваджраяны серьезно отличается 

от других направлений как по количеству (пантеон 

доходит до 500 канонических изображений), так 

и по иконографии (появление многочисленных 

изображений, связанных с созерцательной практи-

кой и учением о дхьяни-буддах (татхагатах), чье 

изображение может быть единичным, а может 

быть представлено в виде божественного союза 

со своими супругами (тиб. яб-юм, санскр. майтху-

на – «соитие»), появление в подобной же иконо-

графии изображений йидамов (например, Чакра-

самвара, Гухьясамаджа, Калачакра и др.), большого 

количества гневных образов (например, Махакала, 

Ваджрапани, образы гневных дакинь и т. д.)) [3]. 

Внешнее разнообразие изображений божеств 

ваджраяны, огромное количество их атрибутов, их 

отличность в каждой стране бытования и различ-

ные уровни восприятия сакральных образов сами-

ми буддистами может произвести впечатление 

большого визуального хаоса, однако учение 

ваджраяны, как и в целом буддизма, представляет 

собой стройную и логически выверенную систему, 

внутри которой лежат определенные правила 

и принципы. Эта системная стройность и взаимо-

связанность всех ее элементов может быть рас-

смотрена на примере иерархичности персонажей 

пантеона в иконографии, или, например, на общем 

теоретическом искусствоведческом подходе, 

ставящем перед собой задачу раскрытия смысло-

вых коннотаций сакрального образа, с точки зрения 

заложенных в нем уровней отражения философско-

религиозных феноменов. На основе анализа буд-

дийских текстов, комментариев на них современ-

ных учителей этой традиции, а также развитой оте-

чественной и зарубежной традиции буддологии 

таких «фокусирующих» принципов в искусстве 

ваджраяны может быть выделено несколько. Веро-

ятно, одним из ключевых религиозно-философских 

представлений, повлиявших на при-нципы формо-

образования в искусстве буддизма ваджраяны, ста-

ло представление о «kaya» (санскр.: «тело»). 

Обзор литературы 

С точки зрения стилистического анализа и ико-

нографических исследований искусство ваджраяны 

хорошо изучено. Первые разработки в этой обла-

сти датируются еще началом ХХ века и были сфо-

кусированы в основном на искусстве Тибета, по-

скольку долгое время в целом искусство ваджрая-

ны рассматривалось прежде всего в региональном 

ключе и описывалось исключительно как «тибет-

ское искусство». Это труды, касающиеся специ-

фичности пантеона ваджраяны первой трети ХХ 

века (А. Гетти, 1914; А. К. Гордон, Ф. Д. Лессинг, 

Р. Небески-Войковиц, Ю. Н. Рерих «Тибетская 

живопись», все – 1925; Б. Бхаттачарья «Индийская 

буддийская иконография», 1931; А. Кумарасвами 

«Элементы буддийской иконографии», 1935, 

а также труды Дж. Туччи и многих других).  

Вторая половина ХХ столетия ознаменовалась 

формированием исследовательских школ, описы-

вающих искусство ваджраяны на основе крупных 

музейных коллекций и материалов экспедиций, 

среди которых особо стоит выделить итальянскую 

школу и работы Дж. Туччи, среди которых ключе-

вой является работа «Тибетские живописные свит-

ки» (1949) [4], школу исследователей, сформиро-

вавшихся вокруг Рубин-музея (Нью-Йорк), и ис-

следования Дэвида Джексона «История тибетской 

живописи» (1996) [5], работы Дебрецени (2012) 

[6], а также отечественную школу исследователей, 

рассматривающую уже шире – искусство ваджра-

яны в региональном аспекте его бытования, 

на базе крупных собраний буддийского искусства 

в собраниях Государственного Эрмитажа, Госу-

дарственного музея Востока, Национального музея 

Республики Бурятия и ряда других. Это фунда-

ментальные труды и каталоги Ю. И. Елихиной,  

С. Б. Бардалеевой, С. Г. Батыревой, Э. В. Ганев-

ской, А. Ф. Дубровина, Е. Д. Огневой, Д. В. Ива-

нова, Ц. Б. Бадмажапова, Е. В. Асалхановой,  

А. Ж. Бальжуровой и многих других.  

Ряд аспектов, раскрывающих взаимосвязь 

иконографии ваджраяны, ее символики и религи-

озно-философских положений буддизма, изложе-

ны в докторской диссертации Ю. И. Елихиной 

«Проблемы формирования и развития тибетского 

буддийского искусства XI – нач. XX вв. (по мате-

риалам тибетской коллекции Государственного 

Эрмитажа)» (2022) [7]. В плане методологических 

подходов, исследователей, касающихся сходной 

проблематики, необходимо отметить работу Лауры 

Вейн (2016), рассматривающую на трех примерах 

тибетской живописи взаимосвязь изображения 

и сотериологическую цель ее создания в тантризме [8]. 

Методы исследования 
В основу методологии исследования легли 

принципы школы традиционалистов и их последо-

вателей, полагающих, что для выявления внутрен-

них смыслов объектов сакрального искусства 

необходимо исследование религиозных текстов, 

в том числе вычленение в них системообразующих 

религиозно-философских констант, повлиявших 

на зарождение принципов и форм определенной 

религии. Исследования ключевых представителей 

традиционализма (Т. Буркхардт, Р. Генон, А. Ку-

марасвами, Ф. Шуон, М. Лингс, С. Х. Наср, к этим 

именам также можно отнести труды Павла Фло-

ренского и др.) заложили методологическую осно-

ву искусствоведческих подходов в области описа-

ния и анализа объектов сакрального искусства 

в ХХ веке. В случае с буддизмом также крайне 

важным является не только изучение текстологиче-

ского корпуса в его сопряжении с визуальным ка-

ноном и иконографией, но и сам принцип передачи 

Учения, исследование специфики его методов. 

Как уже было отмечено выше, применительно 

к буддийскому искусству ваджраяны исследовате-
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ли в основном использовали иконографический, 

иконометрический и стилистический способы ана-

лиза, т. е в основном опирались на историко-

искусствоведческий подход. На современном этапе 

обширный корпус буддологических исследований 

(особо выделим выдающихся отечественных иссле-

дователей-буддологов В. П. Андросова, А. М. Дон-

ца, С. П. Нестеркина [9–11]), а также корпус раз-

мещенных в открытом доступе различных текстов 

тантрического буддизма и весомая база иконогра-

фических и стилистических исследований искус-

ства буддизма позволяют применить методологию 

традиционализма относительно анализа объектов 

искусства буддийского тантризма. Этот подход 

позволяет затрагивать не только вопросы истории 

буддийского искусства, его стилистики и бытова-

ния, верхнего уровня символики, но и глубже за-

глядывать в смысловые коннотации, заложенные 

самой религиозной традицией в объектах искус-

ства, чуть лучше понимать типы взаимосвязей эс-

тетического и сакрального внутри буддийской 

культуры. 

Результаты и дискуссия 

Представление о трех телах Будды возникло в 

лоне махаяны в I–II вв. в Индии. Внутри буддий-

ского учения дхармакая (с санкскр. «тело закона / 

учения») рассматривается в соотнесенности с ру-

пакая (с санскр. «тело форм»), которое делится на 

два: самбхогакая (с санскр. «тело наслаждений») и 

нирманакая (с санскр. «явленное тело»). Тело за-

кона Будды (дхармакая) невозможно постичь в 

обычном состоянии сознания, оно описывается как 

непостижимое с помощью размышления, посколь-

ку постигается прямым видением, оно недвой-

ственно, и его визуальным отражением считается 

ступа. Самбхогакая является телом, которое до-

ступно видению бодхисаттв, но тем не менее оно 

имеет ряд иконографических форм, с точки зрения 

ваджраяны в этом же теле Буддой была изложена 

тантра. Нирманакая – явленное тело, в форме ко-

торого Будда воплощался как царевич Сиддхарха 

и достиг пробуждения и затем давал учение, а 

также в иконографическом плане нирманакая 

представлена наставниками, учителями.  

Вероятно, не случайно не постижимое раз-

мышлением тело Будды (дхармакая) в практике и 

искусстве буддизма представлено самой абстракт-

ной объемно-пластической формой – формой сту-

пы. Оставив за рамками данной статьи эволюцию 

ее формы и предназначения от реликвария (восемь 

легендарных ступ, в которых был размещен прах 

(санскр. шарира) Будды Шакьямуни), до много-

численных ступ Тибета, выполнявших роль сакра-

лизации ландшафта, отметим, что, являясь симво-

лом дхармакаи (телом учения / Дхармы) и будучи 

объемно-пластическим объектом, несущим в себе 

смыслы и архитектуры, ступа являлась «зашифро-

ванным модулем», содержащим в себе всю много-

мерность буддийского символизма, который рас-

крывается в зависимости от уровня погружения в 

учение. Ступа как олицетворение «тела дхармы», 

образ которой уже не доступен обычным суще-

ствам, абстрактно символична. Три основные ча-

сти ступы при любых регионально-стилевых осо-

бенностях означают тело (основание), речь (купол) 

и ум Будды (хармика-шпиль). Но несмотря на эту 

абстрактность, свернутость смыслов, на уровне 

пропорционирования ступа в своем классическом 

тибетском облике, где купол заменяется на сосуд, 

также «незримо» заключает в себе и тело Будды в 

его антропоморфном виде. Титус Буркхардт, опи-

сывая скрытый / внутренний антропоморфизм 

формы ступы, отмечает, что форма ступы есть 

олицетворение мирового тела Татхагаты, а ее раз-

нообразные уровни символизируют собой разно-

образие уровней существования, подобно челове-

ческому телу Будды [12, с. 165]. Эту соотнесен-

ность «тела Будды» и формы ступы как «тела 

Дхармы» создал в качестве наглядного рисунка 

художник, исследователь и буддийский практик 

Роберт Бир. Сделав на основе сопоставления про-

порций графическое наложение двух объектов 

друг на друга, исследователь отмечает, что квад-

ратное основание ступы, состоящее из нижнего 

пояса стен, трех ступеней, основного фасада, кар-

низа, кромки и вершины, следует тем же иконо-

графическим пропорциям, что и львиный трон 

Будды. Далее ступени, идущие от основания сту-

пы, соотносимы с со скрещенными ногами в лото-

совой или ваджрной асане. Основное тело (сосуд / 

купол) ступы соотносимо с торсом Благословенно-

го, но главное – это ниша в центре основного объ-

ема ступы, где может быть установлено изображе-

ние божества, которое точно совпадает с анахатой 

(сердечной чакрой) Будды. Хармика над куполом 

представляет его лицо [13, с. 143]. Соотнесенность 

антропоморфизма «тела Будды» и «тела Дхармы» 

в форме ступы можно увидеть не только в тибет-

ских чортенах, но и, например, в непальских сту-

пах, форма которых близка к первым индийским 

образцам, и где существует традиция изображать 

«глаза Будды» с четырех сторон квадратной хар-

мики. В образе самой знаменитой из ступ подоб-

ного рода, ступе Сваямбхунатх в Катманду, телес-

ность ступы становится визуальной очевидностью. 

Сочетание человеческого «взгляда» ступы и ее 

абстрактных геометрических форм позволяет ско-

рее ощутить, чем осознать, визуальное указание на 

то, что собой являет дхармакая, как эта абсолют-

ная природа пробужденного ума бесконечна в 

своих проявлениях.  

Телесность ступы как «тела Дхармы» неоче-

видна, это телесность другого порядка, телесность, 

уже не имеющая форм, поэтому она не может быть 

сведена к какому-то одному символическому про-

чтению. Абстрактность, геометричность ее форм 

дают целый веер значений, каждое из которых 

представляет собой самостоятельную область зна-
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ний внутри буддийской философии, и каждое из 

этих значений является своеобразным системным 

кодом внутри тантры. К таким смысловым слоям 

можно отнести тот факт, что оплотнение образа 

«дхармакаи» в форме ступы происходит на основе 

плана-мандалы. И именно в системе ваджраяны 

ступа (тиб. чортен) как объемно-пластическая 

форма, вобравшая в себя в том числе и смыслы 

ранних индийских ступ как реликвариев, проявля-

ет в себе смыслы, структуру и функцию ступы, 

храма и мандалы одновременно, о чем свидетель-

ствует ряд памятников Ладака или знаменитая ти-

бетская ступа XV века в Гьянце, которая даже ви-

зуально является и храмом, и чортеном одновре-

менно. Как пространственные и пространственно-

архитектурные модели (дворец божества) живо-

писные и графические мандалы очень разнообраз-

ны и использовались в передаче самых закрытых 

(тайных) учений внутри тантры. 

Как отмечалось выше, самбхогакая (тело 

наслаждений) и нирманакая (явленное тело) могут 

быть изображены в виде различных антропоморф-

ных буддийских образов в живописи и скульптуре.  

Как и в ранней махаяне, так и в современный 

период, тело Будды, его трансцендентная природа 

может описываться в текстах и наставлениях буд-

дийских учителей с точки зрения двух тел Будды: 

тело дхармы (дхармакая) и тело цветов и форм 

(рупакая), которое уже в ваджраяне стало делиться 

на два: самбхагакая и нирманакая [14, с. 238]. О 

типе взаимосвязи дхармакаи и рупакаи Его Свя-

тейшество Далай-Лама XIV отмечает: «Считается, 

что у Будды два тела: Дхармакая и Рупакая. Благо 

других осуществляют посредством возвышенного 

деяния речи Будды, но подобная речь влияет на 

учеников, только если она исходит от явленного 

тела – Рупакаи. По этой причине Рупакая называ-

ется “тело для других”. К тому же, чтобы обрести 

такую Рупакаю, необходимо достичь полного по-

стижения и полной свободы, когда все препят-

ствия растворяются в сфере реальности. Полное 

постижение и полная свобода составляют Дхарма-

каю, которая считается осуществлением собствен-

ного блага. Таким образом, есть связь между Ру-

пакаей и устремлением принести благо другим, а 

также между Дхармакаей и устремлением к соб-

ственному просветлению» [1, с. 103]. Это объяс-

нение взаимосвязи «непроявленного» и «прояв-

ленного» тел Будды на философском уровне имеет 

непосредственное отношение к особой медитатив-

ной практике ваджраяны, называемой «йога боже-

ства», которая предполагает после особых ритуа-

лов посвящения и наставлений учителя возмож-

ность с помощью визуального воображения прак-

тикующего переносить образ божества на соб-

ственное сознание и ощущения.  

Изображение в таком случае (будь то живо-

писный образ или скульптура) представляет собой 

«опору тела» медитирующего. Само слово «изоб-

ражение» (тиб. «кусук», на санскрите «кaya-rupa») 

буквально можно перевести как «тело-форма».  

Этот термин до сих пор является широко приме-

нимым в тибетском языке, в специальных тракта-

тах, например, он является одним из главных объ-

ектов размышления в тексте Ламы Цонкапы «“Яс-

ное восприятие 35 Будд, очищающих от греха” и 

“Мера тел богов, называемая Зеркало, в которых 

ясно видно отражение Победителя”» (XIV в.), ко-

торый носит иконометрический и иконографиче-

ский характер. В целом феномен «изображение» 

рассматривается буддийской традицией с точки 

зрения относительной и абсолютной природы 

Будды (относительная и абсолютная истина явля-

ются одним из главных предметов размышления в 

наивысшей школе буддийской философии – мад-

хьямике). В этой логике Будда есть абсолютная 

драгоценность, т. к указывает путь существам к 

пробуждению, а его изображения являются отно-

сительными драгоценностями, но если выполнять 

практику перед изображением Будды, как перед 

самим Буддой, то будет накапливаться столько же 

благих заслуг, как перед самим Буддой [2]. Таким 

образом, с помощью памятования о том, что изоб-

ражение имеет относительную природу, преодоле-

вается опасность привязанности практикующего к 

изображению как таковому. Также отметим, что 

для высокореализованных практиков и учителей, 

чей ум развит и натренирован, изображение как 

опора ума уже не имеет смысла, поскольку и эта 

привязанность преодолена, а образы уже глубоко 

отпечатаны в сознании и сердце.   

До этого момента изображение играет для 

практикующего буддиста роль «ку ртен» – sku rten 

(тиб.) – «опоры тела», наравне с «опорой речи», 

которыми являются тексты, и «опорой ума», сим-

волом которого является ступа. Применение изоб-

ражения в качестве «опоры тела», как и любая 

практика или феномен в буддизме, имеет множе-

ство смысловых значений и зависит прежде всего 

от уровня сознания практикующего и его взаимо-

действия с изображением. Одним из самых глу-

бинных уровней и закрытых аспектов тантры в 

этом отношении является процесс представления 

себя в образе божества. Практика «Йоги Боже-

ства» является главной практикой в тантризме 

[15], внутри которого каждый текст и каждое 

практическое действие должно сопровождаться 

«посвящением», что накладывает определенные 

трудности, вернее, очерчивает границы научного 

познания его аспектов. Однако вопрос о влиянии 

эстетического / изобразительного на преображение 

сознания, выявление механизмов этого процесса 

лежат в поле научного исследования. Отвечая на 

этот вопрос в теоретическом смысле, Л. Вьен от-

мечает, что в процессе визуализации изображение 

выполняет роль «опоры тела» в том числе потому, 

что буддисту в своем стремлении искоренить дуа-

листическое видение необходимо полагаться на 



Деменова В. В.             «Принцип телесности» в произведениях искусства 
ваджраяны и его взаимосвязь с религиозно-философским… 

Вестник ЮУрГУ. Серия «Социально-гуманитарные науки». 
2026. Т. 26, № 3  65 

«эго-превосходящие» объекты. Это точно сформу-

лированное положение фокусирует внимание на 

основной психофизической технике, происходя-

щей во время визуализации, раскрывая ее «отзер-

каливающий» механизм. Кроме того, во время ме-

дитации человек концентрирует свое внимание на 

изображенных деталях, символизирующих опре-

деленные духовные константы, таким образом, 

эстетические детали изображенного интериоризи-

руются в этические и духовные реалии того, кто 

их визуализирует, меняя / преобразуя его природу. 

Выводы 

Таким образом, для ваджраяны представление 

о теле (kaya) Будды как о многомерном феномене, 

который познается разным состоянием сознания, 

является одним из системных. Амплитуда проник-

новения этой концепции в изобразительное искус-

ство тантризма чрезвычайно широка, от абстракт-

ных форм ступы, являющейся символом дхарма-

каи, до практики «Йоги божества», где изображе-

ние используется в качестве «опоры тела». Тер-

мин, которым обозначается «изображение» – 

«кaya-rupa» – «ку-сук» – «тело-форма», также со-

держит в себе представление о всеохватном Теле 

Будды. И на этимологическом, и на философско-

смысловом уровне буддийского учения ку-кая-тело 

является феноменом, с помощью которого фикси-

руется взаимосвязь всех уровней реальности, 

а «изображение» – «тело-форма» – в этой цепочке 

познания оказывается одним из главных звеньев, 

помогающих человеку раскрыть свое сознание до 

Тела Закона Будды, которое уже не имеет форм. 

Это позволяет выделить «принцип телесности» как 

один из важных доктринальных и эстетических 

принципов, пронизывающих искусство ваджраяны. 
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“THE PRINCIPLE OF CORPOREALITY” IN VAJRAYANA 
ARTWORKS AND ITS RELATIONSHIP WITH THE RELIGIOUS  
AND PHILOSOPHICAL CONCEPT OF “KAYA” (SKR.: “BODY”) 
V. V. Demenova 
Ural Federal University named after the first President of Russia B.N. Yeltsin,  
Еkaterinburg, Russian Federation 
 

 

This article examines the Buddhist religious and philosophical concept of the “three bodies 

of the Buddha” and its impact on the semantic and iconographic aspects of Vajrayana art – the 

main branch of Buddhism in the territory of historical Tibet, Mongolia, Nepal, as well as three 

Buddhist regions of Russia. It analyzes the terminological apparatus and conceptual framework 

of various Buddhist texts related to the phenomenon of “kaya” (Sanskrit: “body”), as well as the 

term “image” (Tibetan: kusuk, Sanskrit: kaya-rupa – “body-form”). In Buddhist tradition, this 

term refers to both the support for the body in meditation practice and the visual representation of 

spiritual qualities. This understanding defines the sacred status of sculpture and thangka paintings 

in Vajrayana Buddhist art. The article puts forward the thesis that the interconnection of the reli-

gious and philosophical term “kaya” with the fundamental laws of form-creation in Vajrayana art 

objects, combined with the specifics of their perception by Buddhist practitioners, can be under-

stood as the “principle of corporeality” from an art-historical perspective. In the field of art histo-

ry research, this principle helps to better understand the inner essence, purpose of creation, and 

levels of perception of Buddhist sacred art objects. It is revealed in this article through the exam-

ple of pictorial scrolls (thanka), sculpture, and the architectural form of the stupa.  

Keywords: Buddhist art, Eastern art theory, Vajrayana, Buddha, Trikaya. 
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Введение 

В «Предисловии, откуду и от какого времени 

начася в нашей Рустей земли осмогласное пе-

ние» – главном музыкально-историческом труде 

средневековой России – говорится, что «некто 

бысть инок именем Маркел, прослутием Безборо-

дой», которым была «Псалтырь роспета в Вели-

ком Новеграде». Он также «сложил канон» Ники-

те, архиепископу Новгородскому «велми изящен» 

[1, л. 202]. По свидетельству другого источника 

тот же мастер «положил» на певческую нотацию 

«в нашей Рустей земле просиявшим бесчисленны-

ми чудесы мужем же и женам, иже именуются 

новые чудотворцы, и иным же славники, а иным 

с литиями с хвалитными стихеры и с величании 

полные празднества от сентября до конца августа» 

[2, с. 139]1. Приведенные тексты повествуют об ак-

тивной творческой работе Маркела Безбородого 

в области гимнографии и певческого искусства.  

Однако о самом Маркеле сохранилось очень 

мало сведений. Ничего не известно о его происхож-

дении, раннем периоде жизни и деятельности. Самые 

ранние источники, упоминающие мастера, говорят о 

нем как об «иноке», но где и когда он принял мона-

шество, также не известно. Исследование получило 

главным образом его литературно-агиографическое 

и поэтико-гимнографическое творчество, но не 

предпринималось определения распетых им песно-

пений для служб («полные празднества»). 

В этих условиях особенно актуальным стано-

вится наше обращение к выявлению авторских 

певческих произведений мастера в составе создан-

                                                           
1 Автор публикации Н. Ф. Финдейзен не указал сведения о цити-

руемом источнике, который нам пока обнаружить не удалось. 

ных им служб «новым чудотворцам» на основе 

изучения их списков второй половины XVI – 

начала XVII в. Маркел Безбородый «положил» на 

певческую нотацию славники, стихиры и целые 

праздничные службы новым чудотворцам, несо-

мненно, после московских канонизационных со-

боров 1547 и 1549 гг. и собора Стоглава 1551 г., 

специально рассмотревшего вопрос о службах 

этим святым. Все соборы были проведены митр. 

Макарием, который, судя по всему, был хорошо 

знаком с мастером. Последний сам отметил, что 

обратился к творчеству, «повинующеся повелению 

великаго отца и перьвопрестолника великиа апо-

стольськиа церкве Рускиа митрополита, – прео-

священнаго реку Макария, Митрополита всея Ру-

си». Проведенные исследования показали, что 

службы Маркела появились после всех перечис-

ленных событий. 

Обзор литературы  

На основании результатов уже проведенных 

исследований и указаний авторского имени в ак-

ростихах канонов Маркелу Безбородому точно 

атрибутируются три службы – Никите Новгород-

скому, Варлааму и Иоасафу, Никите Переяслав-

скому [напр.: 3–7]. Кроме того, в науке обосновано 

предположение о составлении этим гимнографом 

Службы Савве Сторожевскому [напр.: 6, 7]. Нако-

нец, в ряде трудов рассматривается вероятность 

причастности Маркела к созданию и редактирова-

нию Службы Макарию Калязинскому [напр.: 6, 8]. 

Однако среди исследователей творчества Маркела 

Безбородого не ставилась задача определения 

в них певческих произведений мастера. В этом 

и состоит новизна предлагаемой работы. 
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Изучение творчества новгородского мастера Маркела Безбородого показало, что он был  

не только выдающимся гимнографом, но и распевщиком, сумевшим создать музыкальное оформ-

ление для ряда служб «новым» святым, возведенным в ранг общерусских в XVI в. На основании 

результатов уже проведенных исследований и указаний авторского имени в акростихах канонов 

Маркелу Безбородому точно атрибутируются три службы – Никите Новгородскому, Варлааму  

и Иоасафу, Никите Переяславскому. Кроме того, в науке обосновано предположение о составле-

нии этим гимнографом Службы Савве Сторожевскому. Наконец, в ряде трудов рассматривается 

вероятность причастности Маркела к созданию и редактированию Службы Макарию Калязинско-

му. В статье впервые предпринято определение авторских певческих произведений мастера в со-

ставе данных служб на основе изучения их списков второй половины XVI – начала XVII в. Разли-

чие состава и содержания рукописей объясняется особенностями их создания и предназначения.  

В разных районах, монастырях и даже храмах складывались свои традиции в литургической прак-

тике при совершении этих служб и исполнении изучаемых песнопений. В работе используются, 

главным образом, текстологические методы искусствоведческого исследования. 

Ключевые слова: древнерусское церковно-певческое искусство, авторское гимнографиче-

ское творчество, распевы к службам русским святым, Новгородская певческая школа, Маркел 

Безбородый. 
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Методы исследования 

В статье используются, главным образом, 

текстологические методы, которые базируются 

на принципах системного подхода к структурному 

анализу рукописных литургических музыкально-

гимнографических памятников XVI–XVII вв. 

В ходе сравнения певческих произведений приме-

нен авторский структурно-формульный метод. 

Историко-культурный подход позволяет рассмот-

реть проблему в контексте исторических явлений 

в области музыкального искусства исследуемого 

периода. 

Результаты и дискуссия 

Как и службы безымянных авторов, службы 

Маркела Безбородого распространились в различ-

ных по составу и назначению рукописях второй 

половины XVI – XVII в. В самом полном составе 

их списки можно найти в непевческих книгах – 

в Минеях служебных, Трефологиях и в различных 

богослужебных сборниках. Певческие рукописи 

(главным образом Стихирари) содержат только те 

песнопения мастера, которые в ходе служб испол-

нялись хорами соборов, монастырей, певчими 

церквей. Их состав зависел от предназначения 

и принадлежности. Так, прежде всего были рас-

пространены подборки песнопений, отражающие 

репертуар певчих (как правило, переписанные ими 

самими или по их заказу). Для этих списков харак-

терны краткость и различный состав, соответ-

ствующий установленному порядку совершения 

данной службы в конкретном месте. Но сборники, 

появившиеся в скрипториях отдельных монасты-

рей, близки по составу и содержанию (например, 

переписанные в Троице-Сергиевской обители). 

Для службы в крупнейших монастырских и город-

ских храмах в рукописи нередко включали наибо-

лее полный подбор певческих произведений.  

Ярким примером этого являются сборники, 

созданные для домовых соборов крупнейших зем-

левладельцев и купцов Строгановых в их кни-

гописной мастерской. Одна из них, рукопись Сти-

хираря начала 1590-х гг., как наиболее полная 

по составу распетых песнопений используется 

нами в качестве основного списка для рассмотре-

ния служб2 [9]. Напомним, что в Строгановских 

владениях на севере России возникло особое твор-

ческое направление в церковно-певческом искус-

стве XVI–XVII вв. – «Усольское мастеропение». 

Благодаря всё возрастающему интересу и любви 

вотчинников к высокому музыкальному искусству 

появлялись сборники, вобравшие в себя огромное 

многообразие распевов, в том числе возникающих 

на ранней стадии рождения творческих школ, 

включая столичную Московскую [13]. Поэтому 

закономерно появление в этих сборниках и песно-

пений к службам Маркела Безбородого. 

                                                           
2 Подробнее о рукописи, см.: [10, с. 276–329; 11, с. 50–52; 12, 

с. 160–172]. 

Итак, обратимся к определению певческих 

произведений из служб, атрибутируемых этому 

распевщику.  

После канонизации в 1547 г. преп. Саввы 

Сторожевского в честь его «приспе пресветлый 

новейши праздник», а создание Службы, посвя-

щенной звенигородскому святому, стало самым 

ранним опытом гимнографического творчества 

Маркела Безбородого. Создавая ее, мастер приме-

нил основные принципы конструирования бого-

служебного последования, которые будут харак-

терны и для его последующих творений. Кроме 

того, многие новые песнопения – стихиры 

«на Господи воззвах», «на стиховне, «на хвалитех» 

и прочие, – содержание которых восходило к со-

зданному им Житию, были распеты. Однако слав-

ники, завершающие эти циклы стихир, а также 

иногда и другие песнопения (например, стихиру 

по 50-м псалме), Маркел здесь решил включить 

из уже существующих служб святым того же чина, 

в данном случае – из служб преподобным. В запи-

си же самой Службы преп. Савве делались ссылки 

с указанием, где в певческих рукописях Стихираря 

месячного в ходе богослужения следовало брать 

соответствующие песнопения3. 

В рукописных певческих сборниках Служба 

преп. Савве Сторожевскому («декабря в 3 день») 

получила распространение начиная со второй по-

ловины 1550-х гг. в записях двух типов. Наиболее 

широко бытовала ее краткая версия, состоящая 

из стихир «на Господи воззвах» и ссылки-указания 

на местонахождение необходимого славника. Этот 

вариант последования свидетельствует, что испол-

нением его в городах и монастырях различных 

местностей России память о святом отмечалась 

дополнительно в ходе общего богослужения4. 

Собственно полная Служба преп. Савве, видимо, 

совершалась только в местах особого почитания 

святого. Данный вариант включал последователь-

ность певческих произведений для Всенощного 

бдения5.  

В Службе, созданной Маркелом Безбородым 

по просьбе иноков Савво-Сторожевского мона-

стыря, где она и совершалась в полном варианте, 

распетыми оказались: стихиры «на Господи воз-

звах» – 3; стихиры «на стиховне» – 3; тропарь – 1; 

светилен – 1; богородичен – 1; стихиры «на хвали-

                                                           
3 Возможно, данный принцип Маркел применил здесь особенно 

широко в связи с необходимостью ускоренного создания 

Службы по просьбе иноков Савво-Сторожевской обители, 

поскольку официальная канонизация святого уже состоялась 

и важно было совершать эту Службу в монастыре. В записях 

Службы в непевческих рукописях, отличающихся стабильно-

стью и точностью состава и содержания, приводились полные 

тексты этих славников. 
4 Например, краткий вариант Службы содержится в рукописях: 

инока московского Симонова монастыря Елисея Вологжанина 

1558 г. [14, л. 543 об. – 544]; клирошанина Троице-Серги-

евского монастыря Иова Лупанды рубежа 1550–60-х гг. [15, 

№ 414, л. 406 об. – 407 об.] и др. 
5 Напр.: Стихирарь начала 1590-х гг. [9, л. 379–380 об.]. 
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тех» – 3. Всего – не менее 12 песнопений. В самих 

рукописях имя распевщика не указывалось, что было 

характерно для того времени6. Однако у нас нет ос-

нований не доверять цитируемому Н. Ф. Финдейзе-

ном источнику о переложении на музыку мастером 

своих гимнографических произведений. Одним 

из ярких показателей такого его творчества явля-

ется включение в списки указаний о том, что при 

певческом исполнении стихир петь их как «само-

гласные», имеющие свой авторский вариант рас-

певов, а не использовать подобны-образцы (как, 

видимо, предполагалось изначально, в момент со-

здания Службы)7. Позже отсылки к подобнам со-

хранялись в непевческих книгах, очевидно, для 

исполнения стихир в храмах, не имеющих нотиро-

ванных записей этих произведений. 

Анализируя состав различных списков другой 

Службы – св. Никите Новгородскому, ученые от-

мечали редкую для таких богослужебных после-

довательностей стабильность, представляющую 

собой основную часть Всенощного бдения (что мы 

видели и в Службе преп. Савве Сторожевскому). 

Эта стабильность при отсутствии «разновремен-

ных пластов» позволила атрибутировать данную 

Службу также одному автору – Маркелу Безборо-

дому. Содержательный анализ песнопений пока-

зал, что входящие в нее певческие произведения 

делятся на два тематических блока: прославление 

жизни и памяти святителя и торжество обретения 

его мощей после их официального освидетель-

ствования. Напомним, что Маркел в 1557 г. жил 

в новгородском Антониеве монастыре, где создал 

«Житие… и канун», а затем, находясь уже 

в Москве, завершил написание и всей Службы 

святителю Никите ко времени его общего про-

славления (1558). Богослужение совершалось два-

жды в году с преобладающим исполнением распе-

тых мастером песнопений, соответствующих 

по тематике событию. 

Наиболее полная Служба посвящалась памяти 

святителя Никиты Новгородского, отмечавшейся 

30 января (в некоторых рукописях указана дата 31 

января) [9, л. 474–476; 15, № 427, л. 117–119 об.]. 

Здесь распеты почти все стихиры и славники. Рас-

певщиком проделана огромная творческая работа. 

Недаром, как сообщает летопись, он с весны 1557 г., 

отойдя от всех дел, жил шесть месяцев «в Онъто-

нове монастыре», основанном преп. Антонием 

с благословения епископа Никиты Новгородского. 

Вероятно, здесь не только «сотвори Маркел Житие 

Никите… и канун», но и большую часть Службы 

памяти святого. 

                                                           
6 Напомним, что имена авторов распевов начнут обозначать 

в конце XVI – начале XVII вв. Но и тогда их обычно указывали 

ученики этих мастеров или писцы книг.  
7 В певческие сборники XVI в. широко включался раздел «По-

добники на восемь гласов», содержащий нотированные тексты 

подобнов с указанием гласа и количества строк в песнопении 

(напр.: [9, л. 162–164]). 

Оба канона Маркела Безбородого в певческих 

рукописях приводятся в виде перечисления 

начальных слов ирмосов. В непевческих рукопи-

сях первому канону предшествует подзаголовок: 

«Пение молебно сложено по азбуцы свершено же 

именем списавшаго». Из начальных киноварных 

букв трех последних тропарей и богородична в 9-й 

песне складывается имя гимнографа: «МРКЛ» [15, 

№ 629, л. 154 об., 163 об. – 164; № 624, л. 197, 204 

об. – 205.]. Перед вторым каноном в тех же руко-

писях указывается: «Другии творец». Однако ки-

новарными начальными буквами последних тро-

парей и богородична 9-й песни образуется то же 

самое имя, но написанное в обратной последова-

тельности: «ЛКРМ» [15, № 629, л. 195 об., 167–167 

об.; № 624, л. 197 об., 205–205 об.]. Переписчики 

книг, не разгадавшие «причудливый акростих» 

Маркела Безбородого, решили, что второй канон 

создал иной автор – «другии творец». Очевидно, 

поэтому в упоминавшемся нами «Предисловии, 

откуду и от какого времени начася в нашей Рустей 

земли осмогласное пение» говорится о создании 

мастером лишь одного канона («сложил канон» 

Никите, архиепископу Новгородскому «велми 

изящен»).  

Кроме приведенного нами наиболее полного 

варианта Службы, совершавшейся, вероятно, 

в местах особого почитания святого, встречаются 

и списки её сокращенного варианта8. 

Следующая последовательность богослуже-

ния – 30 апреля «Обретению» мощей Никиты Нов-

городского, – как правило, включала певческие 

произведения, взятые из рассмотренной нами 

Службы в честь святого. Краткость состава гово-

рит о совершении лишь памяти об указанном со-

бытии в ходе общей (всенощной) службы. Встре-

чаются различные варианты этой последователь-

ности. Наиболее ранний из них состоит только 

из славников9.  

Иной вариант предполагал более расширен-

ный состав песнопений за счет включения стихир 

«на Господи воззвах», тропаря и некоторых других 

певческих произведений. Так, в рукописи 1590-х гг. 

указано, что следует исполнять: «Слава и ныне. 

Празднику»10 [9, л. 539]. 

Важно отметить, что в составленной Марке-

лом Безбородым Службе преп. Никите Новгород-

скому распетые песнопения в различных по вре-

                                                           
8 Например, рукопись XVI в. содержит: стихиры и славник 

«на Господи воззвах» [16, л. 278–281 об.] и славник «на сти-

ховне» [16, л. 203 об. – 204.] Песнопения помещены в стиле 

Путевого распева. 
9 Рукописи: 1560-х г. [17, л. 218–219 об.]; начала XVII в. [18, 

л. 135 об. – 138]. Более краткий вариант приведен в рукописях: 

посл. трети XVI в. (без литийного славника) [15, № 442, л. 338–

339 об.]; 1580-х гг. (только славники «на Господи воззвах» 

и «на стиховне») [15, № 428, л. 146–147]. 
10 Указание исполнять славник «празднику» подтверждает 

наше предположение об исполнении кратких вариантов Служ-

бы как памяти в ходе основного (праздничного) богослужения. 
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мени и составу списках представлены в необычай-

но устойчивой записи музыкальных строк в стиле 

Знаменного распева. Это подтверждает точку зре-

ния исследователей о создании данных певческих 

произведений изначально одним автором, самим 

Маркелом [напр.: 5, с. 152]11. Из рассмотренных 

нами рукописей следует, что мастером в честь 

преп. Никиты были распеты: стихиры «на Господи 

воззвах» – 3; славник – 1; стихиры «на литии» – 3, 

славник – 1; стихиры «на стиховне» – 3; славник – 

1, тропарь – 1; светилен – 1; стихиры «на хвали-

тех» – 3, славник – 1. Всего – не менее 18 песнопе-

ний. Как и в случае со Службой преп. Савве Сто-

рожевскому, здесь представлены авторские распе-

вы этих произведений, в то время как в непевче-

ских книгах для исполнения большинства из них 

(прежде всего стихир) указывались подобны-

образцы соответствующего гласа12. 

Еще в Новгороде наряду со Службами Савве 

Сторожевскому и Никите Новгородскому Маркел, 

вероятно, начал также создание Службы в честь 

преподобных Варлаама и Иоасафа.  

В её основу был положен текст популярной 

на протяжении многих веков «Повести о Варлааме 

и Иоасафе», «пустынных жителях, в посте проси-

явших», которые некогда прославились в «великой 

стране, называемой Индией». Работая над этой 

Службой, Маркел как бы преобразовывал прозаи-

ческий житийный текст Повести в гимнографиче-

скую (поэтическо-молитвенную) форму. Создавая 

полную редакцию своего богослужебного после-

дования, он пользовался Софийским списком 

Миней Четьих, пожалованных митр. Макарием 

новгородскому Софийскому собору. Позже, види-

мо, в Москве мастер выполнил некоторую редак-

торскую работу, причем, согласно заключению 

исследователей, редактором Службы мог быть 

только сам Маркел Безбородый [6, с. 8–9]. 

Возникает вопрос, что могло вызвать желание 

новгородского мастера обратиться к таким необы-

чайно далеким по времени и месту прославления 

образам «индийских» подвижников – царевича, 

а затем царя Иоасафа и его духовного учителя 

Варлаама. Возможно, причиной написания Служ-

бы в честь них было тезоименитство одному 

из этих святых современника гимнографа Митро-

полита Московского и всея Руси Иоасафа (1539–

1542), судьба которого сложилась весьма трагич-

но. Он был предшественником митрополита Ма-

кария. Именно Макарий, будучи Архиепископом 

Великого Новгорода и Пскова, в феврале 1539 г. 

возглавлял проведение Чина поставления Иоасафа 

на митрополичий престол [2, с. 158]. Однако, как 

                                                           
11 Песнопения в стиле Пути были распеты иными мастерами и 

появились позже. Например, в Стихираре инока Чудова мона-

стыря распевщика Логгина Шишелова [15, № 428, л. 146–147]. 
12 Н. В. Рамазанова, исследовавшая распев Маркела к одному из 

славников преп. Никите Новгородскому, заключает, что рас-

певщик «не придерживался установленных им же самим образ-

цов» [5, с. 153].  

затем он сам свидетельствовал, уже в 1542 г. Ио-

асафа «бояре согнали со стола», отправив в ссылку 

в Кирилло-Белозерскую обитель. По возвращении 

с 1547 г. Иоасаф проживал в Троице-Сергиевском 

монастыре и умер в 1555 г. Он был одним из про-

свещеннейших людей эпохи13. По всей вероятно-

сти, именно по «повелению» митр. Макария, все-

гда сочувственно относившегося к своему пред-

шественнику и почитавшего его, Маркел Безборо-

дый и приступил к написанию Службы в честь 

соименного Иоасафу святого, святого, который 

был бы ему заступником перед Господом благода-

ря всеобщему молению. 

Служба Варлааму и Иоасафу была создана 

Маркелом в полной редакции, но в храмах она, 

видимо, совершалась крайне редко (тем более, что 

была задумана как полиелейная), а возможно, дли-

тельное время вообще не совершалась14. Во вся-

ком случае нам пока не удалось обнаружить эту 

Службу в певческих рукописях второй половины 

XVI – первой половины XVII в. По всей вероятно-

сти, в то время на практике установился порядок 

исполнения в ходе богослужения (на 19 ноября 

приходилась также служба мученику Варлааму 

Антиохийскому) лишь двух тропарей, раскрыва-

ющих соответствующие образы «индийских» по-

движников и содержание событий, связанных с их 

деятельностью. Так, в известном уже нам певче-

ском Стихираре, отличающемся полнотой своего 

состава, мы обнаруживаем распетыми только эти 

тропари [9, л. 349–349 об.].  

Возникшая к концу XVI столетия данная ли-

тургическая практика отразилась и в первом изда-

нии церковного Устава (Типикона) 1610 г. Здесь 

в разделе «Последование церковнаго пения» пред-

писывалось 19 ноября, в день памяти преподоб-

ных, исполнять каждому из них по одному тропа-

рю и одному кондаку [19, л. 410–410 об.]. Поме-

щение же в Стихираре лишь распетых тропарей, 

возможно, свидетельствует о том, что тексты 

кондаков возглашались чтением. 

Наиболее полный состав Службы Варлааму 

и Иоасафу, представляющей собой очередное про-

изведение гимнографического творчества мастера 

Маркела Безбородого, сохранился в непевческих 

книгах [20, л. 369–380; 21, л. 263–281]. 

Особое внимание в Службе привлекают сти-

хира по 50-м псалме и славник, завершающий 

цикл стихир «на хвалитех». Здесь они представле-

ны одним текстом, но с внесенным в содержание 

                                                           
13 Например, Иоасаф владел значительной библиотекой руко-

писных книг, в которой были и книги его современников, 

в том числе уникальное собрание сочинений Максима Грека, 

собственноручно правленое автором (конец 1540-х – начало 

1550-х гг.). Все рукописи отличались высоким уровнем худо-

жественного оформления и каллиграфического искусства. 
14 Отметим, что в печатной Минее служебной (ноябрь) 1610 г. 

она отсутствует. При публикации в Минее служебной (ноябрь) 

в 1645 г. в заглавии к ней указывалось: «Аще изволит настоя-

тель, [совершается] служба им» (л. 263). 
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славника некоторого разнообразия посредством 

редакторской правки. Важно отметить, что этот 

единый тест взят из стихиры 6-го гласа в честь 

преп. Харитона Исповедника и в точности упо-

треблен так же, как и в Службе преп. Савве Сто-

рожевскому, созданной Маркелом ранее.  

В каноне мастер снова открывает свое имя 

(МРКЛ), прибегнув к акростиху в 9-й песне после 

ирмоса «Тя браконеискусимую Матерь Бога», 

за которым следуют три тропаря и богородичен: 
Минувшим днем некоим покрещении… 

Радостными слезами сын почиташе отца»… 

К людем глаголаше седя на престоле царьстем…  

Богородичен: 

Лествица Иаковля. Ею же древле аггелы видя… [20, 

л. 379–379 об.; 21, л. 280 об. – 281]. 

В непевческих книгах все циклы стихир ука-

зано распевать на подобны соответствующих гла-

сов. Хотя в созданной Маркелом Службе имелись 

гимнографические тексты для переложения 

на распевы (всего – не менее 10 песнопений: сти-

хиры «на Господи воззвах» (они же и «на хвали-

тех») – 3; славник – 1; стихиры «на стиховне» – 3; 

славник – 1; тропарь – 1; светилен – 1), мастер, 

очевидно, не стал здесь выполнять работу распев-

щика. Во всяком случае мы не обнаруживаем его 

песнопений в нотированном виде в певческих ру-

кописях до середины XVII вв. В них, как отмеча-

лось, можно встретить лишь по одному тропарю 

каждому преподобному. Причем эти песнопения 

мы не находим в составе Службы Маркела. Два 

тропаря вместе в краткой форме передают содер-

жание всего текста Повести о Варлааме и Иоасафе, 

подробно раскрываемого в стихирах мастера. 

До появления службы Маркела, видимо, они 

и должны были включаться в богослужебное по-

следование на 19 ноября. 

Что касается появления распетых песнопений 

из Службы Маркела в сборниках второй половины 

XVII в., то здесь полностью с гимнографическими 

текстами совпадают лишь стихиры «на Господи 

воззвах» и стихиры «на стиховне» со славниками 

(всего – 8). Новые тексты созданы для хвалитных 

стихир (причем на 4-й глас), а в качестве стихиры 

по 50-м псалме повторяется славник «на Господи 

воззвах», но с другим распевом. Наиболее ранней 

из подобных певческих рукописей является раз-

дельноречный пометный список 1650-х гг. [22, 

№ 63, л. 573 об. – 577 об.; 4, с. 261–306.]. 

Оживление интереса к Службе Варлааму 

и Иоасафу к середине XVII в. и её бытование 

в рукописях второй половины столетия, очевидно, 

было связано с поставлением на патриаршество 

Иоасафа I (1634–1640), соименного правящему 

столетием ранее Митрополиту всея Руси Иоасафу, 

в память о котором и была создана Маркелом эта 

Служба. Затем на патриарший престол взошел 

и патриарх Иоасаф II (1667–1672). Служба Марке-

ла, востребованная в новых условиях в полном 

составе, была переработана. В ней сохранялись 

лишь указанные стихиры и славники новгородско-

го мастера, а к другим песнопениям были созданы 

новые тексты и распевы. Что касается распевов 

к восьми гимнографическим произведениям Мар-

кела, то мы не можем отнести их авторству масте-

ра. Как отмечалось, песнопения Службы препо-

добным Варлааму и Иоасафу, созданные Безборо-

дым, им самим, очевидно, так и не были распеты. 

Возможно, сказались невостребованность службы, 

а также, напротив, востребованность самого ма-

стера, привлечение его к созданию служб в честь 

других подвижников, не позволившее ему вер-

нуться к написанию распевов к данным песнопе-

ниям. Однако обнаружение наиболее раннего пев-

ческого списка Службы, совпадающего по составу 

песнопений и гимнографии с произведениями ма-

стера, может изменить этот наш вывод. 

Новый более пространный вариант Службы 

преп. Никите Столпнику Переяславскому15 с ма-

лой вечерней и литией, почти полностью состоя-

щий из оригинальных песнопений, создавался 

Маркелом на основе древней службы неизвестного 

автора XV в. и Жития святого. Содержащийся 

в этом варианте богослужебного последования 

канон 8-го гласа с акростихом явно указывает 

на авторство Безбородого (как и в случаях с уже 

рассмотренными службами).  

Царь Иван IV Васильевич, считавший преп. 

Никиту Переяславского небесным покровителем 

своей семьи и не раз поклонявшийся его мощам 

в древнем Никитском монастыре Переславля-

Залесского, повелел возвести здесь «большой» 

храм с особым приделом во имя преподобного. 

Потребовалось и торжественное богослужение 

в честь святого. Заказчиками этой службы могли 

быть новый митрополит Афанасий, причастный 

к прославлению Никиты, или сам царь Иван16. За-

метим, что ко времени освящения храма в мае 

1564 г. царь и его хор певчих дьяков, видимо, уже 

знали и могли исполнить распетые песнопения 

Службы17. Косвенно данный факт свидетельствует 

о её создании гимнографом в Москве к этой дате.  

Однако, прежде чем мы подробнее остано-

вимся на новом творении Маркела, кратко рас-

смотрим особенности певческой части службы, 

сложившейся до него. Наиболее полный состав 

нотированных произведений в раннем варианте 

службы преп. Никите встречается в рукописях 

[см.: 9, л. 576–577 об.]. Отметим, что для пения 

славников использовались известные песнопения, 

распетые в честь других святых (на это указывают 

                                                           
15 Заметим, что в научной литературе закрепилось прозвание 

святого «Переяславский», в рукописях широко встречается 

также его именование Переславский. 
16 Н. В. Рамазанова предполагает, что он даже написал один из 

тропарей преподобному [10, с. 178]. 
17 Надпись на белокаменной плите, встроенной в стену храма, 

сообщает, что тогда царь «Всенощное бдение слушал… и крас-

ным пением с своею станицею сам же государь пел на заутрени 

и на литургии» [2, с. 247]. 
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отсылки к певческим книгам). Данный принцип 

наполнения богослужения уже распетыми песно-

пениями на раннем этапе творчества широко ис-

пользовал и Маркел (Служба преп. Савве Сторо-

жевскому). В то же время в непевческих книгах 

обозначалось, что для певческого исполнения сти-

хир образцами являлись распевы подобнов на со-

ответствующие гласы. Что касается славников, то 

здесь помещался их полный текст, причем нередко 

в славнике «на стиховне» словосочетание «…тя 

чтем отче наше» изменялось с добавлением имени 

святого на: «…тя чтем отче Никито» [см.:15, 

№ 611, л. 244 об.; № 612, л. 232 об.; № 618, л. 75 

об.]. Интересно, что позже, к концу XVI в., в пери-

од перехода к Службе Маркела Безбородого, сти-

хиры «на стиховне» и «на хвалитех» с соответ-

ствующими славниками иногда включались 

в прежнее последование в новом текстовом вариан-

те этого мастера [15, № 616, л. 210 об. – 211, 218]. 

Отметим также, что в непевческих книгах се-

редины XVI – XVII в. встречается краткий вари-

ант данной службы18. Так на практике отмечалась 

память преп. Никите Переяславскому в ходе ос-

новного богослужения. Об этом, например, свиде-

тельствует и то, что иногда песнопения преп. Ни-

ките приводятся вперемежку с песнопениями 

службы св. Леонтию Ростовскому, приходящейся 

на тот же день19. Как видим, в подобных случаях 

Служба переяславскому святому в рукописях да-

валась в сокращенных вариантах, объем и состав 

которых определялся, вероятно, настоятелями 

конкретных храмов или монастырей. 

Итак, ранняя служба, существовавшая на про-

тяжении длительного времени, в целом имела 

устойчивый состав, но на практике (что отразили и 

рукописные памятники) совершалась в различных 

вариантах. Количество распетых произведений 

было небольшим, многие из них брались из других 

служб. Выше уже говорилось о том, что ко време-

ни нового прославления Никиты Переяславского 

в мае 1564 г. возникло внимание и желание выс-

ших российских властей заново составить службу 

с расширением её певческого репертуара: предпо-

лагались торжества с участием государевых пев-

чих дьяков. Маркел Безбородый, написавший ка-

нон «с краегранесием» преподобному, не только 

расширил последовательность богослужения (им 

включены Малая вечерня и стихиры «на литии»), 

но и создал новые произведения, переложив мно-

гие из них на распевы20. 

                                                           
18 Он содержит: стихиры «на Господи воззвах» со славником, 

канон 4-го гласа, светилен и славник [15, № 620, л. 357 об. – 

362 об.], нередко включался также славник «на стиховне» [15, 

№ 563, л. 301 об.; № 611, л. 244 об.; № 612, л. 232 об.; № 619, 

л. 158 об.; № 623, л. 569 об.]. 
19 Здесь св. Никите включены: стихиры «на Господи воззвах» 

(3), стихира «на стиховне» (1) со славником (1), тропарь 8-го 

гласа, стихира по 50 псалме и канон 4-го гласа) [23, л. 102–107]. 
20 Наиболее полный состав распетых Маркелом песнопений 

Службы в Стихираре конца XVI в. [15, № 427, л. 160–163 об.]. 

Таким предстает наиболее полный состав 

певческой части Службы, составленной Маркелом 

Безбородым. Встречается и её краткий вариант, 

включающий только славники Великой вечерни 

[18, л. 220–221 об.], иногда с добавлением стихиры 

по 50-м псалме [24, л. 493–495 об.]. 

Полную Службу отличает прежде всего нали-

чие Малой вечерни и Литии. Но из песнопений 

Малой вечерни Маркелом, по-видимому, был рас-

пет только славник, завершающий цикл стихир 

«на Господи воззвах». Сами эти стихиры находим 

в непевческих рукописях в текстовом варианте, но 

с обозначением как «самогласные», что свидетель-

ствует о появлении их (возможно, несколько поз-

же) и в распетом виде. Отсутствуют в данной ве-

черне среди певческих произведений и стихиры 

«на стиховне», указанные в непевческих книгах 

как исполнявшиеся на распев подобна «Доме Ев-

фрафов». Все это, вероятно, означает, что на прак-

тике Служба с полной Малой вечерней соверша-

лась очень редко. 

В разделе Великой вечерни находим два вари-

анта стихир «на Господи воззвах». Словесный 

текст первого из них с некоторой редакторской 

обработкой взят из прежней службы. Но распев 

стихир изменен мастером, создававшим заново 

Службу – Маркелом. Второй вариант («Ины сти-

хиры») вместе со славником создан и распет тем 

же мастером. Однако для Литии в певческих руко-

писях распетых вариантов стихир и славников по-

ка не обнаружено. Всего для Великой вечерни 

Службы преп. Никите Переяславскому Маркелом 

Безбородым были распеты: стихиры «на Господи 

воззвах» – 3; ины стихиры – 3; славник – 1; стихи-

ры «на стиховне» – 3; стихира по 50-м псалме – 1; 

стихиры «на хвалитех» – 3, славник – 1. Всего со 

славником Малой вечерни – не менее 17 песнопе-

ний. Как в предыдущих службах Маркела, здесь 

представлены авторские распевы произведений, в 

то время как в непевческих книгах для их испол-

нения указывались подобны-образцы соответ-

ствующего гласа. 

Напомним, что появление первой Службы 

преп. Макарию Калязинскому было связано со сле-

дующими событиями. В мае 1521 г. в Калязинском 

монастыре «начаша копати рвы» для строитель-

ства каменного храма во имя Св. Троицы и «обре-

тоша мощи преподобнаго игумена Макария». 

По завершении возведения соборной церкви мощи 

были здесь помещены «в новую гробницу камену» 

9 октября 1523 г. [25, с. 37; 26, с. 519]. Тогда же, 

видимо, и было установлено местное почитание 

святого.  

                                                                                         
Их гимнографические тексты нами соотнесены с непевческими 

книгами того же времени: Трефолоем [15, № 616, л. 210–218 

об.], Минеей служебной [15, № 562, л. 307–321]. Полную 

Службу преп. Никите, содержащую также нераспевавшися 

гимнографические произведения находим, например, в руко-

писной копии Минеи служебной, изданной в 1626 г. [15, № 565, 

л. 285 об. – 298 об.]. 
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Первоначальное празднование обретения 

мощей Макария Калязинского (26 мая) носило 

ограниченный характер и совершалось, скорее 

всего, в границах Тверской земли или даже только 

в находящемся там монастыре, основанном самим 

преп. Макарием. Поэтому в рукописях второй чет-

верти – середины XVI в. эта Служба практически не 

получила распространения. В таких случаях она, 

очевидно, выстраивалась в соответствии со «Служ-

бой общей преподобному единому» из Минеи об-

щей. Певческая часть её составлялась из небольшо-

го количества уже существовавших распетых пес-

нопений (стихир, славников), почти полностью за-

имствованных из служб в честь наиболее почитае-

мых преподобных с включением в тексты имени 

Макария (что делалось в ходе богослужения).  

Появление новой Службы святому – памяти 

(на преставление) Макария Калязинского – связа-

но с его общецерковной канонизацией в 1547 г. 

на московском Соборе, постановившем «пети 

и праздновати повсюду, марта в 17 день, великому 

чудотворцу» [27, с. 203]. Образцом для составите-

ля стала Служба преп. Сергию Радонежскому тво-

рения Пахомия Логофета. Служба на 17 марта по-

явилась сразу с большим количеством распетых 

произведений в завершенном виде, которые в це-

лом сохранялись в последующее время. В памят-

никах письменности второй половины XVI в. она 

длительное время бытовала наряду с появившейся 

и оформленной тогда же Службой на 26 мая. 

По всей вероятности, «творец» обеих богослужеб-

ных последовательностей (далее мы увидим, что 

это был Маркел Безбородый) сразу после Собора 

1547 г. (и, видимо, снова «повинующеся повеле-

нию» высокого лица) не только приступил к со-

зданию новой Службы на 17 марта, но и провел 

свою составительскую работу над Службой на 26 

мая. В полном виде обе службы вошли в непевче-

ские рукописные книги (Минеи служебные, Тре-

фологии и др.), которые быстро распространялись 

благодаря деятельности монастырских скриптори-

ев (например, Троице-Сергиева монастыря) и бы-

товали одновременно. 

Что касается певческих произведений, то тра-

диционно в Службе на 26 мая, обретению мощей, 

их количество оставалось незначительным. Это 

говорит о том, что она могла совершаться либо по-

прежнему кратко как напоминание о событии 

в ходе общего богослужения (на Всенощном бде-

нии), либо полно, но уже с исполнением всех пес-

нопений, указанных в ссылках (что зависело от 

распоряжения настоятеля храма или монастыря)21. 

Составитель Службы большинство гимногра-

фических текстов песнопений включил из суще-

ствовавших служб преподобным святым. Распетых 

им произведений оказалось очень небольшое ко-

                                                           
21 См. состав Службы по Стихирарю певческому начала 1590-х гг. 

[9, л. 578–579 об.]. 

личество. В итоге здесь он ограничился тремя сти-

хирами (по одной «на Господи воззвах», «по 50 

псалме», «на хвалитех») и одним тропарем. Одна-

ко для Службы на память преп. Макария Калязин-

ского, установленной Собором подвижнику как 

«великому чудотворцу», напротив, им распеты не 

только полные циклы стихир (иногда на подобен), 

но и некоторые славники [9, л. 509–511].  

Итак, для Службы памяти преп. Макария бы-

ли распеты: стихиры «на Господи воззвах» – 3; 

стихиры «на литии» – 3; стихиры «на стиховне» – 

3; тропарь – 1; светилен – 1; богородичен – 1; сти-

хиры «на хвалитех» – 3. Из славников распетыми 

оказались 2 замыкающих первые два цикла стихир 

(оставшиеся два славника следовало взять 

из Службы Сергию Радонежскому). Всего – не 

менее 17 песнопений. Здесь представлены автор-

ские распевы этих произведений несмотря на то, 

что некоторые из них созданы на подобен. 

В непевческих книгах для исполнения всех стихир 

Службы указывалось использовать распевы кон-

кретных подобнов соответствующего гласа. Таким 

предстает наиболее полный состав певческих про-

изведений из Службы памяти преп. Макарию Ка-

лязинскому. 

Но необходимо отметить, что во второй поло-

вине XVI – XVII в. данная Служба бытовала 

(и очевидно, совершалась в отдельных случаях) 

также и в кратком составе, в который входили 

лишь некоторые славники из Великой вечерни, 

иногда с добавлением либо всех стихир «на Гос-

поди воззвах», либо по одной стихире из каждого 

цикла [17, л. 344–345; 18, л. 158–161; 15, № 414, 

л. 507, 879–880; № 442, л. 309–310]22.  

Исследователями установлено, что кроме ка-

нонического текста рассмотренных нами обеих 

служб преп. Макарию Калязинскому в рукописях 

второй половины XVI – XVII в. обнаруживается 

его вариант в иной редакции [8, с. 402]. Его глав-

ное отличие от прежней (первой) редакции в том, 

что он представляет собой единую общую после-

довательность, возникшую в результате присоеди-

нения к Службе обретению мощей (26 мая) Служ-

бы памяти святого (17 марта). По существу, мартов-

ская Служба преп. Макарию упразднялась и остава-

лась только объединенная Служба на 26 мая.  

Основные отличия общей Службы (второй 

редакции) зафиксированы в непевческих книгах. 

В Малой вечерне приводится полный текст стихир 

«на Господи воззвах», славник 8-го гласа и ссылка 

на тропарь [28, № 120, л. 3 об. – 5 об.; 15, № 802, 

л. 2–2 об.]. Затем сразу из мартовской Службы 

следуют стихиры Великой вечерни и Утрени23. 

Особое внимание привлекают изменения, которые 

                                                           
22 Появился даже краткий вариант путевым распевом [24, 

л. 408–409 об.]. 
23 К стихирам «на Господи воззвах» указан подобен «Радуйся 

живоносе» [см.: 28, № 120, л. 5 об.]. 
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коснулись обоих канонов. Здесь в 9-й песне каж-

дого из них появляется акростишное имя автора. 

Так, «краегранесие» тропарей и богородична 

в 9-й песне первого канона (глас 8) в Службе 

прежней редакции выглядело следующим обра-

зом:  
Рака идеже лежит; 

Огнем божественаго страха; 

Мирскыя сласти возненавидев. 

Богородичен: 

Низложи възнесенныя и победи [29, № 397, л. 160; 15, 

№ 622, л. 226 об.]. 

В новой редакции гимнограф в результате пе-

рестановки тропарей и редактирования текста од-

ного из них, а также замены богородична решил 

открыть свое имя:  
Мирскыя сласти возненавидев;  

Рака идеже лежит;  

Креста силою вооружився и Огнем божественаго страха.  

Богородичен:  

Ликующе вопием [28, № 120, л. 31 об. – 32 об.; 30, № 394, 

л. 475 об. – 476.]. 

Таким образом, самим автором-гимнографом 

в ходе редакторской работы были представлены 

акростишные подписи, причем в обоих канонах: 

МРКЛ (8-го гласа) и МАКЛ (1-го гласа)24. Это 

подтверждает мнение исследователей о том, что 

автором и общей Службы преп. Макарию Каля-

зинскому, и созданных ранее обеих раздельных 

служб в честь него был выдающийся гимнограф 

и распевщик Маркел Безбородый.  

Итак, в полной (второй) редакции Служба фак-

тически была перенесена с 17 марта на 26 мая. 

По мнению А. Е. Смирновой, причиной её редактуры 

и календарного перемещения могло стать выпадение 

дня памяти святого на время Великого поста, когда 

особое служение святому Всенощного бдения, каким 

изначально являлась данная Служба преп. Макарию, 

практически было невозможно [6, с. 11].  

Однако отметим, что, согласно рукописям, на 

протяжении второй половины XVI в. сложилось 

бытование обоих вариантов Службы одновремен-

но, то есть в разных монастырях и местностях за-

крепились её разные редакции. Видимо, не везде 

знали о предпринятом редактировании и нередко 

продолжали переписывать богослужебные после-

дования для двух празднеств [29, № 397, л. 150 об., 

239 об.; № 611, л. 18 об., 255 об]. Это проявилось 

позже и в печатных изданиях Миней месячных 

и Трефологионов XVII в. 

Таким образом, Маркел Безбородый является 

автором, редактором (в основе обеих редакций 

лежит один авторский текст), а также и распевщи-

ком большинства гимнографических текстов пес-

нопений Службы преп. Макарию Калязинскому.  

                                                           
24 В одной из рукописей писец пометил: «Аще хощеши уведат 

имя списавшаго, то у девятыа песни изообрящеши начальными 

словесы с перваго кануна у стихов» [15, № 802, л. 7 об., 14–14 

об.]. Служба прежней редакции распространилась в большом 

количестве списков, но в них подобное указание не встречает-

ся, что свидетельствует об отсутствии здесь акростиха. 

Нами предпринято определение певческих 

произведений из служб, с высокой степенью точ-

ности атрибутируемых гимнографу и распевщику 

Маркелу Безбородому. Однако в научной литера-

туре встречается указание на принадлежность ему 

еще одной Службы – св. Иакову Боровичскому. 

Пожалуй, источником появления такого утвер-

ждения стал труд историка церкви митр. Макария 

(Булгакова), издававшийся во второй половине 

XIX в. Ученый отметил, что в службах святым 

Савве Сторожевскому и Иакову Боровичскому 

повторяются довольно точно, либо с небольшими 

изменениями тропари и другие песнопения из ка-

нонов, созданных игуменом Маркелом в честь 

преп. Никиты Новгородского, причем «замечается 

во всем такое сходство с этими канонами, что как 

будто они вышли из-под пера самого Маркелла» 

[4, с. 44].  

Служба «на принесение мощей» Иакова Бо-

ровичского была создана после 1572 г., когда 

по повелению Новгородского архиепископа Лео-

нида состоялось второе освидетельствование мо-

щей новоявленного святого (ранее, несмотря на 

наличие свидетельств об их чудотворениях, митр. 

Макарий не позволил установить ему общецер-

ковное празднование). В эту Службу и был вклю-

чен канон с азбучным акростихом, точно соответ-

ствующим акростиху первого канона Никите Нов-

городскому, а начальные буквы тропарей 9-й пес-

ни в ряде списков образуют акростих, по-

видимому, содержащий имя автора «ИВНВ» 

(ИВаНоВ), указанное по аналогии с «МРКЛ». Это 

свидетельствует о том, что произведения Маркела 

очень быстро становились образцами. Поскольку 

о жизни Иакова никаких сведений обнаружить 

не удалось, святой в каноне прославлялся в самых 

общих выражениях. Позже целый ряд азбучных 

канонов был создан уже на основе канона Иакову 

Боровичскому. На него ориентировались тогда, 

когда обретались мощи неведомого святого, о ко-

тором ничего не было известно [31, с. 185–186]. 

Выводы 

Изучение творчества Маркела Безбородого по-

казало выдающееся значение этого мастера в разви-

тии древнерусской гимнографии. Например, имен-

но его следует признать первым книжником, кото-

рому удалось приспособить славянский алфавит 

к сложному структурному построению канона и со-

здать модель акростиха азбучных канонов. Его пер-

вые акростихи канонов Никите Новгородскому по-

строены по оригинальной схеме, абсолютных анало-

гов которой в византийской и южнославянской ли-

тургике не обнаружено [6, с. 16 и др.]. Помимо этих 

канонов в Новгороде были созданы первые славян-

ские азбучные каноны святым Новгородской земли, 

ставшие основой самостоятельной локальной гим-

нографической традиции, получившей затем при-

знание и воплощение в творчестве гимнографов 

Российского царства и за его пределами. 
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Следует отметить, что составленный нами об-

зор певческих произведений из служб, атрибутиру-

емых творчеству Маркела Безбородого, содержит 

некоторую степень условности, так как к ним 

в собственно певческих книгах отсутствуют пря-

мые указания на авторство мастера. Еще раз 

напомним, что во времена, на которые пришлось 

его творчество, еще не было принято указывать 

авторов распевов. Сегодня без соответствующих 

ремарок писцов невозможно определить с абсо-

лютной точностью, к каким конкретно песнопени-

ям, созданным мастером-гимнографом, были им 

же созданы и распевы. Мы можем только говорить 

о высокой степени достоверности наших предпо-

ложений. Невозможно также определить точно, 

какие еще певческие произведения в Стихирарях 

праздничных (минейных) принадлежат Маркелу. 

Можно лишь полагать, что они содержатся, глав-

ным образом, не только в службах, к составлению 

которых он имел прямое отношение («полные 

празднества»), но и в певческих циклах, прежде 

всего в честь святых новгородского пантеона 

(«иным же славники»). Исследование авторских 

особенностей выявленных певческих произведе-

ний Маркела является масштабной и важной про-

блемой музыкальной медиевистики. 
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CHANTS FOR SERVICES IN HONOR  
OF THE “NEW WONDERWORKERS” BY THE OLD RUSSIAN 
MASTER MARKEL BEZBORODY (16th CENTURY) 
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A study of the work of the Novgorod master Markel Bezborody has revealed that he was not 

only an outstanding hymnographer but also a chanter, who composed music for a number of ser-

vices to the “new” Wonderworkers elevated to the rank of all-Russian saints in the 16th century. 

Based on the results of already conducted research and indications of the author’s name  

in the acrostics of the Canons, three services are accurately attributed to Markel Bezborody –  

to Nikita of Novgorod, Varlaam and Ioasaph, and Nikita of Pereyaslavl. Moreover, the assump-

tion that this hymnographer composed the Service to Savva Storozhevsky has been substantiated 

in science. Finally, a number of works consider the possibility of Markel’s involvement  

in the creation and editing of the Service to Macariy of Kalyazin. This article attempts to identify 

the master’s original works within these services based on a study of their manuscripts from  

the second half of the 16th and early 17th centuries. The differences in the composition and con-

tent of the manuscripts are explained by the specifics of their creation and purpose. Different re-

gions, monasteries, and even churches developed their own liturgical traditions for the perfor-

mance of these services and the hymns under study. This work primarily utilizes textual methods 

of art historical research.  

Keywords: Old Russian church singing, author’s creativity in hymnographic works, Novgo-

rod school of church singing, Markel Bezborody, chants for services to Russian saints. 
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Введение 

В современном научном осмыслении миф все 

чаще рассматривается не как архаический элемент 

традиционной культуры, а как подвижная семио-

тическая и повествовательная форма, способная 

к трансформации в новых медиальных условиях. 

В рамках данного исследования речь идет об об-

ращении к славянской мифологии в видеоиграх, 

которые объединяют современные формы повест-

вования, визуализации и взаимодействия с пользо-

вателем.  

Для филологического анализа важно не только 

обнаружить мифологические мотивы, представлен-

ные в игровом материале, но и описать способы их 

адаптации, функции в построении игрового мира 

и характер связи с культурной памятью. 

Актуальность темы обусловлена тем, что ви-

деоигра сегодня выступает как сложный художе-

ственный объект, объединяющий сюжет, изобра-

жение, механику и звук. В работах по игровым 

исследованиям (game studies) делается вывод 

о том, что мифология в игровом пространстве мо-

жет выполнять не декоративную, а структурообра-

зующую функцию, определяющую построение 

мира, систему персонажей и логику прохождения. 

Однако в отечественной и зарубежной науке 

недостаточно подробно описаны славянские ми-

фологические модели в современных играх, осо-

бенно в их сравнительном аспекте. 

Гипотеза исследования заключается в том, что 

славянская мифология в современных видеоиг-

рах – это не только прямое заимствование фольк-

лорного материала, но и адаптируемый культур-

ный код, который в зависимости от жанра, нарра-

тивной структуры и игровой механики подверга-

ется трансформации и выполняет различные 

функции. Исследовательский интерес сосредото-

чен на вопросах культурной репрезентации, сю-

жетной адаптации и визуально-стилистической 

переработки мифологического материала. 

Обзор литературы  

Теоретическую основу настоящего исследо-

вания образуют труды, посвященные структуре 

фольклорного нарратива и мифологической кар-

тине мира славян. Системообразующим для анали-

за сюжетной организации мифологического мате-

риала остается подход В. Я. Проппа: в «Морфоло-

гии волшебной сказки» и «Исторических корнях 

волшебной сказки» исследователь описал систему 

устойчивых сюжетных функций и механизмов 

трансформации мифологических образов, что поз-

воляет применять его метод к анализу современ-

ных нарративных форм, включая видеоигры [1, 2]. 

Мифологическую картину мира славян рекон-

струируют работы В. В. Иванова и В. Н. Топоро-

ва [3, 4]; персонажи низшей мифологии и регио-

нальные традиции рассматриваются в исследова-

нии Е. Л. Мадлевской [5]; собрание А. Н. Афанась- 
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ева предоставляет корпус нарративных первоис-

точников, к которым обращаются создатели ана-

лизируемых игр [6]. 

Переход от классической фольклористики 

к игровым исследованиям обеспечивает ряд работ, 

рассматривающих видеоигру как самостоятельный 

культурный объект. К. П. Шевцов, анализируя 

компьютерную игру как предмет философского 

анализа, выдвигает тезис о том, что игра «образует 

первичный уровень наделения смыслом мира, ори-

ентации в нем», а ее подлинной ставкой является 

«личная идентичность геймера» [7, с. 98–99]. Это 

наблюдение принципиально для понимания того, 

почему мифологические нарративы органично 

встраиваются в игровое взаимодействие. Е. В. Га-

ланина и А. С. Салин развивают этот тезис примени-

тельно к мифологическому измерению игр: исследо-

ватели показывают, что «мифы и мифологические 

образы не только присутствуют в видеоиграх, 

но и определяют архитектуру, структуру и содержа-

ние виртуального игрового мира» [8, с. 76], а архети-

пические сюжеты выполняют структурообразую-

щую, а не декоративную функцию [8, с. 76–88]. 

Следующий уровень составляют работы, рас-

сматривающие конкретные механизмы трансфор-

мации мифологического материала в игровом нар-

ративе. Е. Н. Корнилова на материале видеоигр, 

использующих сюжет «Одиссеи», демонстрирует 

продуктивность нарратологического подхода, что 

помогает выявить, как античный эпос переосмыс-

ляется в логике игрового прохождения и теряет 

при этом исходные моральные ориентиры перво-

источника [9, с. 151–161]. А. В. Косухин, анализи-

руя трансформацию скандинавской мифологии 

в видеоиграх, устанавливает, что отдельные мифо-

логические образы «приобретают в рамках игрово-

го нарратива новые смыслы, претерпевая суще-

ственную переработку в соответствии с требова-

ниями жанра и игровой механики» [10, с. 47–48]. 

Эти наблюдения методологически переносимы на 

материал славянской мифологии. Механизмы 

адаптации, стилизации и переосмысления оказы-

ваются сходными вне зависимости от конкретной 

мифологической традиции. 

Непосредственно функционирование славян-

ского фольклора в цифровой среде исследуется 

в работах А. В. Никитиной [11], А. С. Торчик [12], 

Д. А. Рапоты и Э. Г. Новиковой [13], Е. И. Скоро-

козовой [14]. Авторы анализируют медиатизацию 

фольклорных персонажей, особенности использо-

вания культурного наследия в игровых проектах 

и трансформацию мифологических образов в кон-

кретных играх. Общий контекст освоения мифоло-

гического материала как способа структурирова-

ния мира задается в работе Ж. К. Итигуловой и 

Д. А. Кочкоровой [15], тогда как Ю. В. Гнездова 

рассматривает славянскую мифологию непосред-

ственно как материал для медиаадаптации [16]. 

Внутриигровые тексты (бестиарии, энциклопедии, 

игровые сценарии) привлекаются в настоящем 

исследовании в качестве самостоятельных источ-

ников анализа наравне с научной литературой. 

Методы исследования 

Методологическую основу исследования со-

ставляют нарратологический, сравнительно-типо-

логический, мифопоэтический и интермедиальный 

подходы.  

Нарратологический анализ позволяет рас-

смотреть мифологический материал в связи с сю-

жетной организацией игры, особенностями персо-

нажей и структурой конфликта. Сравнительно-

типологический подход используется для синхро-

низации разных моделей обращения к славянской 

мифологии в избранных играх и для выявления 

устойчивых и вариативных элементов их художе-

ственной системы. 

Мифопоэтический подход позволяет описать, 

как традиционные образы и мотивы преобразуют-

ся в игровые символические структуры. 

Интермедиальный подход дает возможность 

рассматривать видеоигру как среду, в которой 

вербальные, визуальные и интерактивные компо-

ненты реализуются совместно.  

В качестве материала исследования были вы-

браны перечисленные игры, поскольку именно 

в них славянская мифология представлена наибо-

лее отчетливо и продемонстрированы разные стра-

тегии культурной переработки: от прямой сюжет-

ной опоры на фольклор до свободной реконструк-

ции мифологических фигур и мотивов. 

Результаты и дискуссия 

Важнейшим механизмом функционирования 

мифа в видеоиграх является его нарративизация – 

превращение фольклорных сюжетов и мотивов 

в интерактивное повествование. В традиционной 

культуре сказка и быличка существовали как фор-

мы устного рассказа. Видеоигра, напротив, пред-

полагает активное участие пользователя в разви-

тии событий. Поэтому мифологический текст 

не просто пересказывается, а преобразуется в си-

стему игровых действий. Рассмотрим основные 

модели такой трансформации на материале от-

дельных видеоигр. 

Первой значимой игрой, познакомившей массо-

вого игрока с восточноевропейской мифологической 

традицией, по праву считается «Ведьмак» (The 

Witcher, 2007) и последующие части серии – «Ведь-

мак 2: Убийцы королей» (2011) и «Ведьмак 3: Ди-

кая охота» (2015). Хотя автор оригинальных произве-

дений Анджей Сапковский подчеркивал, что принци-

пиально не отдает предпочтения славянской мифоло-

гии и что необходимость использования в его текстах 

того или иного образа диктуется исключительно сю-

жетом [цит. по: 13], мир «Ведьмака» насыщен образа-

ми и мотивами восточноевропейской мифологической 

традиции. Именно видеоигровая адаптация усилила 

данный аспект, сделав славянский культурный код 

одной из важнейших составляющих франшизы. 
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Наиболее заметным проявлением мифологи-

ческого начала является игровой бестиарий. В ми-

ре The Witcher представлены лешие, полуденницы, 

кикиморы, волколаки, упыри, водяные и многие 

другие персонажи, имеющие прямые аналоги 

в славянской демонологии. Примечательно, что 

при создании своей вселенной Сапковский описы-

вал мифологических существ не только с магиче-

ской, но и с биологической точки зрения. Поэтому 

в игре эти существа функционируют как есте-

ственная часть мира, занимая свою нишу и обла-

дая собственными повадками, сильными и слабы-

ми сторонами, которые описываются в бестиарии. 

Славянский субстрат в данном случае гейми-

фицирован через механику охоты, отвечающую 

требованиям жанра action-RPG. Так, полуденница, 

которая в народных представлениях выступала 

духом, персонификацией самого полдня, полуден-

ного зноя и опасности, в игре превращается в пол-

ноценного сюжетного противника, имеющего от-

личное от оригинала происхождение и иные спо-

собы борьбы с ним. Вот как описывает полуден-

ницу внутриигровой бестиарий: «Полуденницы – 

духи женщин и молодых девушек, которые умерли 

насильственной смертью непосредственно перед 

или после своей свадьбы. Обезумевшие от боли 

и ненависти, кружат они среди нив в поисках сво-

их прежних неверных любовников или соперниц, 

но убивают каждого, кто попадется у них на пу-

ти. От перехода в иной мир их обычно удержива-

ет некий предмет, имеющий для них особое эмо-

циональное значение» [17]. 

Если в мифах и фольклоре человек бессилен 

против самой природы полуденницы и может толь-

ко убежать или забраться на высокий столб [5], то 

в «Ведьмаке» переосмысливается сам мифологиче-

ский паттерн борьбы с чудовищем. Этнографиче-

ские особенности славянских верований здесь пре-

вращены в практическое руководство для игрока: 

чтобы победить полуденницу, ему нужно совер-

шить обряд по ее вызову и с помощью ведьмачьего 

знака Ирден или специальной бомбы сделать ее 

уязвимой для физических атак серебряного меча. 

Ярким примером также служит квест «Заказ: 

Белая дама» в The Witcher 3: Wild Hunt, нарратив 

которого в точности следует описанию бестиария. 

По сюжету необходимо изгнать полуденницу, яв-

ляющуюся призраком конкретной девушки, по-

кончившей с собой в поле из-за несчастной любви. 

Игрок должен разобраться в этой истории, выяс-

нить происхождение призрака, найти удерживаю-

щий предмет, провести необходимый ритуал 

и вступить в бой с противником. Таким образом, 

мифологический персонаж становится элементом 

игровой драматургии. 

Сходная трансформация наблюдается в образе 

лешего. В традиционной культуре леший воспри-

нимался как хозяин леса и дух природного про-

странства и чаще всего изображается в виде стари-

ка с длинной бородой. В The Witcher он получает 

визуальный облик, подчеркивающий его связь 

с деревьями и дикой природой, – это высокое су-

хопарое существо, напоминающее ствол дерева. 

Сам игровой дизайн делает лешего объектом ис-

следования и охоты и подсказывает игроку, что 

существо может быть уязвимо перед огнем. В бес-

тиарии это подтверждается: одним из эффектив-

ных способов уничтожения лешего становится 

ведьмачий знак Игни, вызывающий поток пламе-

ни: «Лешего можно встретить в густых древних 

лесах. Он живет в одиночестве, исключительно 

привязан к своей территории, и его крайне тяже-

ло выследить. Пользуясь врожденной магией, он 

контролирует живущих на его территории зверей 

и растения, что делает его серьезным противни-

ком» [17]. 

Е. И. Скорокозова, исследуя DLC «Кровь 

и вино» к «Ведьмаку 3», показывает, что механизм 

деконструкции традиционных сказочных сюжетов 

последовательно применяется разработчиками 

и в других локациях игры: «классические персо-

нажи переосмыслены через призму мрачного 

фэнтези, приобретая новые символические и сю-

жетные функции», а фольклорные мотивы создают 

«сложные интертекстуальные связи» внутри игро-

вой вселенной [14, с. 574–575]. В результате The 

Witcher использует славянскую мифологию преж-

де всего как основу художественной атмосферы 

и системы персонажей, интегрируя ее в структуру 

игрового процесса. 

Если трилогия The Witcher не акцентирует 

внимание на каком-то одном персонаже, исполь-

зуя широкий спектр мифологических существ, то 

игра Blacktail (2022) сосредотачивается на образе 

Бабы Яги. В отличие от традиционных сказок, где 

Баба Яга чаще всего выступает второстепенным 

персонажем, Blacktail помещает ее в центр повест-

вования. Игрок наблюдает не готовую мифологи-

ческую фигуру, а процесс ее становления, пока-

занный через призму психологии героини. 

С точки зрения мифопоэтики игра представ-

ляет собой своеобразный опыт реконструкции ар-

хетипа. По сюжету игрок управляет 16-летней де-

вушкой Ягой, которую подвергают остракизму из-

за ее связи с ведьмовством. Героине нужно найти 

свою пропавшую сестру и расследовать исчезно-

вение других детей. Здесь происходит переосмыс-

ление сюжета по Проппу через придание ему про-

тивоположного смысла. Владимир Пропп утвер-

ждал, что переосмысление – это «замена одного 

элемента обряда, ставшего в силу исторических 

изменений ненужным или непонятным, другим, 

более понятным», и что «сюжет возникает путем 

отрицания действительности» [2, с. 18]. В мифах 

и сказках Яга похищает детей, в игре, наоборот, 

пытается найти и спасти их. 

Тип Яги-похитительницы также был выделен 

Владимиром Проппом. Говоря об амбивалентно-
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сти образа Бабы Яги, он различал три ее типа: Ягу-

дарительницу, Ягу-похитительницу и Ягу-воитель-

ницу [2]. Если разбирать образ героини видеоигры 

по этой классификации, то она ближе к типу вои-

тельницы как своей изначальной ипостаси: гейм-

плей подразумевает активное исследование мира, 

сбор «ресурсов» и сражения с противниками. 

Многогранность образа игровой Яги подчер-

кивает и этическая логика: в игре есть как условно 

хорошие, так и плохие действия и решения, 

на основании которых игрок может прийти к од-

ной из нескольких концовок, выстроив собствен-

ного персонажа Бабы Яги. В конечном счете 

от действий игрока зависит, станет она «даритель-

ницей» или «похитительницей». 

Особое значение приобретает визуальная се-

мантика игры. Пространство леса выступает 

не только местом действия, но и отражением внут-

реннего состояния героини. Природные ландшаф-

ты, сказочные существа и сюрреалистические об-

разы формируют особый визуальный язык, в кото-

ром мифологическое и психологическое оказыва-

ются неразделимыми. 

В игровой процесс также интегрированы 

и адаптированы узнаваемые атрибуты Яги. Так, 

Избушка на курьих ножках, которая в сказках сто-

ит на границе между реальным и потусторонним 

миром и служит для обряда инициации [2], 

в Blacktail становится «хабом» – безопасным ме-

стом, куда Яга постоянно возвращается, чтобы 

отдохнуть, «прокачать свои навыки» и стать силь-

нее. У котла игрок не варит зелье в прямом смыс-

ле, а «переваривает» свои воспоминания. Таким 

образом, Избушка превращается в наглядную ин-

терактивную иллюстрацию обряда инициации. 

Мифопоэтическая структура Blacktail демонстри-

рует характерную для современных видеоигр тен-

денцию к психологизации мифа. А традиционные 

образы используются для исследования внутрен-

них конфликтов и личностного становления героя. 

Игра Yaga (2021) демонстрирует иной подход 

к работе с фольклорным материалом. В отличие от 

Blacktail, ориентированной на переосмысление 

одного архетипического образа, Yaga стремится 

объединить и адаптировать различные сказочные 

и мифологические мотивы в единую повествова-

тельную систему. В итоге получается некая адап-

тация плутовской волшебной сказки, следующая 

функциям, описанным Проппом. Основные персо-

нажи распределены по архетипам: Иван-кузнец – 

«герой-искатель» или «герой-жертва» (главный 

герой игры), Царь – «вредитель» (основной анта-

гонист, нарушающий покой главного героя), Баба 

Яга – «даритель» (помогает главному герою и вы-

ступает в роли наблюдателя) [1]. 

Сюжет Yaga использует классический сказоч-

ный мотив невыполнимого задания: «иди туда, не 

знаю куда, принеси то, не знаю что». Главный ге-

рой должен выполнить три невозможных поруче-

ния, данных ему Царем: «Ступай в дали-дальние 

и верни мне силушку богатырскую», «Отправляй-

ся за тридевять земель и найди сосуд с молодиль-

ной водой», «За девятью морями, за девятью го-

рами найди для меня самую прекрасную жену 

и приведи ее мне» [18]. 

Здесь использованы сюжеты русских народ-

ных сказок о молодильных яблоках и живой воде 

и о Марье Моревне [6]. Особый интерес представ-

ляет и образ Лиха. В народной традиции и в сказке 

«Лихо одноглазое» Лихо связано с представлени-

ями о несчастье, злой судьбе и невезении [6]. 

В игре Yaga интертекстуальное поле сказки полу-

чает игровое воплощение через механику «дурной 

удачи», которую можно рассматривать как оциф-

ровку абстрактной фольклорной категории Доли 

и Недоли [4]. Главный герой, как и в первоисточ-

нике, преследуется Лихом, и шкала невезения за-

полняется каждый раз, когда игрок совершает не-

характерные для сказочного праведника действия. 

При заполнении шкалы игра накладывает тексто-

вый и системный «дебафф», материализуя Лихо. 

Тем самым абстрактная мифологическая категория 

становится частью системы правил и непосред-

ственно влияет на игровой процесс. 

Сходные моменты наблюдаются и в игре 

«Черная книга» (2021): фольклорные представ-

ления интегрируются в систему повествования 

через жанр былички. В ходе прохождения игрок 

собирает рассказы о сверхъестественных событи-

ях, которые становятся частью внутриигровой эн-

циклопедии «Именослов». 

Игровое повествование воспроизводит сам 

механизм существования фольклора как системы 

устных рассказов и свидетельств. Показательно, 

что многие задания в игре требуют от игрока зна-

ния ранее услышанных историй. Следовательно, 

фольклор перестает быть исключительно предме-

том изображения и становится функциональным 

элементом игрового процесса. 

Например, в игре есть квест, в котором нужно 

избавить девушку от нечисти. Героине является 

окаянный в облике усопшего мужа без позвоноч-

ника, который лишает ее сил. Игроку нужно опре-

делить, какая нечисть виновата в болезни. Помочь 

в этом может собранная ранее быличка об огнен-

ном змее, которая гласит, что «некоторые черти 

принимают облик усопшего родственника и явля-

ются скорбящим. Такой черт летает в воздухе 

огненным снопом, а на земле принимает облик 

покойного. Опознать его можно по отсутствию 

позвоночника» [19]. 

Таким образом, «Черная книга» функциони-

рует как цифровой музей, нарратив которого 

во многом состоит из быличек Чердынского уезда. 

По основному сюжету игры главная героиня Васи-

лиса должна открыть семь печатей Черной книги – 

артефакта, исполняющего любые желания. Васи-

лиса хочет вернуть с того света своего возлюблен-
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ного, который погиб при загадочных обстоятель-

ствах. Исследователь А. С. Торчик усматривает 

в этом сюжете различные фольклорные функции, 

выделенные Владимиром Проппом [1]. Так, смерть 

возлюбленного – это мотив «отлучки», «пособни-

чество» – становление Василисы как ведьмы, «по-

средничество» выполняет ее наставник, а «победа 

героя» зависит от выбора игрока, что демонстри-

рует взаимодействие элементов фольклорного 

жанра с традициями жанров современных видео-

игр [12, с. 443–444]. Стоит отметить и переосмыс-

ление самого образа Василисы, который отсылает 

к Василисе Прекрасной или Премудрой. В отличие 

от традиционной модели «девы в беде», героиня 

предстает активным субъектом действия, берущим 

на себя роль спасительницы, а не спасаемой. Тем 

самым игра не только воспроизводит отдельные 

фольклорные мотивы, но и переакцентирует их 

в соответствии с современными культурными 

представлениями о женской субъектности, ответ-

ственности и самостоятельности [11, с. 71–72]. 

В игре «Лихо одноглазое» (2025), также осно-

ванной на одноименной сказке [6], показан переход 

от текстовой и системной трансляции фольклора 

к опыту переживания ужаса. По сюжету сказочные 

герои Кузнец и Портной отправляются на поиски 

Лиха. Но если в сказке они осознанно шли навстре-

чу беде, то в игре игроку предоставляется выбор, 

чего ему не хватает: горя, света или истины. «Зна-

ния обретают только те, кто прошел через тем-

ный лес. Только те, кто встретил лихо» [20]. 

Видеоигра расширяет первоначальную исто-

рию и заставляет главного героя пройти через эта-

пы обряда инициации: темный лес, переход в иной 

мир через избу, обретение волшебного помощни-

ка, испытания, пир и перерождение [2]. В то же 

время игрок проходит и основные сюжетные мо-

менты сказки, такие как побег под шкурой овцы 

и отрубание руки. Мотивы хоррора выражаются 

здесь в отсутствии света (есть только спички, ко-

торые зажигает герой, чтобы осветить путь). Тьма 

постоянно напоминает о физическом присутствии 

Нави и Лиха, о том, что за игроком постоянно 

наблюдают [3]. 

Общей чертой всех указанных проектов явля-

ется стремление не просто воспроизводить от-

дельные мифологические образы, а переводить 

традиционные представления в язык интерактив-

ных механик. Благодаря этому миф перестает быть 

объектом рассказа и превращается в непосред-

ственный опыт взаимодействия. 

Анализ исследуемых игр позволяет выделить 

три основные модели работы с мифологическим 

материалом: адаптацию, стилизацию и пере-

осмысление. 

Адаптация предполагает стремление сохра-

нить близость к фольклорному источнику при со-

хранении особенностей игрового нарратива. Наи-

более последовательно данный подход реализован 

в игре «Черная книга». Разработчики активно ис-

пользуют этнографические материалы, реальные 

былички и народные представления о нечистой 

силе. Основой художественного мира игры стано-

вятся не только отдельные мифологические суще-

ства, но и сама атмосфера северорусской деревни, 

в которой повседневная жизнь тесно переплетает-

ся с представлениями о нечистой силе, обрядах 

и суевериях. Значительная часть квестов основана 

на подлинных фольклорных текстах, а внутрииг-

ровой справочник выполняет образовательную 

функцию. 

Стилизация характерна прежде всего для се-

рии The Witcher. Несмотря на большое количество 

персонажей из славянской мифологии, мир игры 

не является ее реконструкцией. Напротив, он 

представляет собой фэнтези-вселенную, в которой 

отдельные мифологические элементы используют-

ся для создания узнаваемого культурного кода. 

Здесь мифология выполняет преимущественно 

эстетическую функцию. Многие фольклорные 

и мифологические образы в игре теряют свой пер-

воначальный облик в угоду зрелищному визуаль-

ному стилю [14, с. 575–576]. Стилизация также 

характерна и для «Лиха одноглазого». Игра актив-

но использует визуальный минимализм – черно-

белое изображение, кадр в формате 1:1, что позво-

ляет передать архаику страха. В то же время в ней 

адаптируется основной сказочный мотив Лиха, 

а также прохождение обряда инициации [2]. 

Промежуточное положение между адаптацией 

и стилизацией занимает Yaga. Игра одновременно 

сохраняет сказочные архетипы и свободно комби-

нирует элементы различных фольклорных тради-

ций, создавая самостоятельную художественную 

систему. 

Переосмысление наиболее ярко представлено 

в Blacktail. Разработчики сохраняют узнаваемые 

черты образа Бабы Яги, однако принципиально 

меняют смысловую структуру мифа. В результате 

возникает новый авторский нарратив, использую-

щий традиционный образ как отправную точку для 

размышления о взрослении, одиночестве и само-

определении героини.  

Таким образом, мифологический материал 

в современных видеоиграх не воспроизводится 

механически, а подвергается переработке, степень 

и характер которой зависят от задач конкретного 

произведения. 

Проведенный анализ позволяет выделить не-

сколько ключевых функций славянской мифоло-

гии в современных видеоиграх. Прежде всего ми-

фологический материал выполняет сюжетную 

функцию. Многие игровые конфликты, задания 

и сюжетные линии строятся на основе фольклор-

ных мотивов. Поиск чудесных предметов, столк-

новение с нечистой силой, прохождение испыта-

ний и путешествие в иной мир восходят к структу-

рам волшебной сказки и мифа. 
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Не менее важной является функция миропо-

строения. Мифология формирует систему пред-

ставлений о пространстве, времени и сверхъесте-

ственном внутри игрового мира. Особое место 

занимает персонажная функция. Именно мифоло-

гические персонажи выступают носителями куль-

турной памяти и обеспечивают узнаваемость про-

изведения. Баба Яга, леший, полуденница, Лихо 

сохраняют связь с фольклорной традицией даже 

в случае значительных авторских трансформаций. 

Кроме того, мифологический материал вы-

полняет идентификационную функцию. Использо-

вание славянской мифологии позволяет разработ-

чикам создавать произведения, отличающиеся 

от традиционного западноевропейского фэнтези 

и подчеркивающие принадлежность к восточноев-

ропейскому культурному пространству.  

Таким образом, славянская мифология в со-

временных видеоиграх выступает не как декора-

тивный элемент, а как полноценный структурооб-

разующий компонент игрового нарратива. Она 

участвует в создании сюжета, формировании иг-

рового мира и конструировании системы персона-

жей, сохраняя связь с традиционной культурой 

и одновременно адаптируясь к требованиям циф-

рового медиума. 

Выводы 

Проведенный анализ показывает, что славян-

ский фольклор в видеоиграх выступает как куль-

турный код, способный к трансформации в зави-

симости от жанровых и нарративных задач кон-

кретного проекта. Материал волшебной сказки 

успешно переводится с вербального уровня (тек-

сты быличек, сказок, мифологических описаний) 

на людонарративный уровень – игровые ресурсы, 

шкалы морали, механики выживания и боя, систе-

му квестов. 

Выявленные три модели работы с мифологи-

ческим материалом: адаптация, стилизация и пе-

реосмысление – не являются взаимоисключающи-

ми. В рамках одного проекта они могут сочетать-

ся, однако степень их выраженности определяет 

художественную стратегию игры в целом. Наибо-

лее устойчивой остается персонажная функция 

мифологии: образы Бабы Яги, лешего, полуденни-

цы и Лиха сохраняют узнаваемость даже при су-

щественной трансформации их сюжетной роли. 

Перспективным направлением дальнейшего 

исследования представляется расширение матери-

ала за счет других проектов со славянским куль-

турным кодом, а также сравнительный анализ ре-

цепции данных образов российской и зарубежной 

игровой аудиторией. 
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The article examines the representation of Slavic mythology in several video games, includ-

ing The Witcher (2007), The Witcher 2: Assassins of Kings (2011), The Witcher 3: Wild Hunt 

(2015), Blacktail (2022), Yaga (2021), Black Book (2021), and One-Eyed Likho (2025). This 

study is relevant because of the increasing scholarly interest in mythological narratives in digital 

culture, as well as the need to understand how they function within game narratives. The article 

aims to identify various ways in which Slavic mythology is transformed into video games.  

The research material includes the listed video games and their accompanying in-game texts, 

such as bestiaries, encyclopedias, and scripts. The study employs narratological, comparative-

typological, mythopoetic, and intermedial approaches. It reveals that Slavic mythology in video 

games serves both as a source of images and plot motifs, as well as a means for organizing the 

game world and its visual style. The analysis demonstrates that the use of mythological material 

varies across the selected projects: as a cultural code, as a basis for artistic stylization, and as  

a means of creating game atmosphere. Additionally, the study shows that in some games  

the Slavic myth becomes a structural principle of shaping characters, conflicts, and the player’s 

interactive experience, rather than an external object of quotation.  

Keywords: Slavic mythology, Slavic folklore, cultural code, video game, gamification, 

gameplay, fairy tale, memorate (vernacular legend), myth. 
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Введение 

Традиционно религиозные тексты служили 

основой для новых метафор, символов и аллюзий 

в литературе. Диалог между текстом и религиоз-

ной традицией углубляет смысл текста, делает 

акцент на духовном аспекте существования челове-

ка [1–3] Библейские прецедентные феномены часто 

встречаются в литературных текстах, создавая до-

полнительные смысловые слои и подтексты [4, 5]. 

Данная статья посвящена исследованию биб-

лейских прецедентных феноменов в книге Павла 

Улитина (1918–1986) «Макаров чешет затылок». 

Писатель не был известен при жизни [6], его про-

изведения дважды публиковались за рубежом, по-

сле смерти писателя в России вышли три книги: 

в 2002 году была издана книга «Разговор о рыбе», 

книга «Макаров чешет затылок» вышла в 2004 

году, с книгой «Путешествие без Надежды» чита-

тели познакомились в 2006 году.  

Книга «Макаров чешет затылок» была напи-

сана в середине 1960-х годов. С первых страниц 

произведения автор погружает читателя в плотную 

среду культурных кодов, где современная ему по-

вседневность сталкивается с мировым художе-

ственным пространством, частью которого явля-

ются прецедентные феномены, отсылающие чита-

теля к библейским текстам. 

Обзор литературы 

Термин «прецедентный текст» впервые был 

употреблен Ю. Н. Карауловым в работе «Русский 

язык и языковая личность» (1987). Он понимал 

прецедентные тексты как актуальные для конкрет-

ного носителя языка в познавательном и эмоцио-

нальном плане, известные его широкому окруже-

нию, включая предшественников и современни-

ков, к которым говорящий неоднократно обраща-

ется в речи [7]. 

Развивая идеи Ю. Н. Караулова о прецедент-

ном тексте, исследователи Д. Б. Гудков, В. В. Крас-

ных и И. В. Захаренко предложили рассматривать 

в качестве прецедентных феноменов любые явле-

ния, обладающие широкой известностью в линг-

вокультурном сообществе. Согласно их подходу, 

такие феномены закрепляются в коллективном 

сознании и становятся общим достоянием его пред-

ставителей [8, с. 104]. В то же время Е. А. Нахимо-

ва, основываясь на результатах собственного ис-

следования восприятия прецедентных феноменов 

студенческой аудиторией, сочла уместным уточ-

нить существующее определение. Она предлагает 

заменить формулировку «известные любому сред-

нему представителю» на более точную – «извест-

ные значительной части» лингвокультурного со-

общества [9].  

Е. А. Нахимова выделяет три ключевых при-

знака прецедентных феноменов: во-первых, их 

известность значительной части носителей куль-

туры; во-вторых, их актуальность в когнитивном 

и эмоциональном аспектах; в-третьих, их регуляр-

ное обращение в речи членов данного сообщества 

[9, c. 172].  

Д. Б. Гудков и В. В. Красных предложили 

иерархическую модель прецедентности, включа-

ющую в себя четыре уровня. К ним относятся:  

1) автопрецедентные феномены, значимые для 

отдельной личности и её индивидуального ассоциа- 
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тивного поля; 2) социумно-прецедентные феноме-

ны, образующие коллективное когнитивное про-

странство определённой социальной группы;  

3) национально-прецедентные феномены, являю-

щиеся частью национальной когнитивной базы;  

4) универсально-прецедентные феномены, входя-

щие в глобальное, общечеловеческое когнитивное 

пространство [10, с. 103; 11, с 173]. Прецедентные 

феномены, источником которых считается Библия, 

являются универсальными в силу универсально-

глобального и всеобъемлющего характера данных 

феноменов [10]. 

Согласно В. В. Красных, прецедентная ситуа-

ция – это своего рода культурный эталон, храня-

щийся в коллективной памяти. Это узнаваемый 

сценарий, который мгновенно вызывает у носите-

лей культуры целый набор привычных ассоциаций 

и смыслов. Прецедентный текст – это законченное 

речевое произведение, которое стало общим до-

стоянием. Оно настолько хорошо знакомо типич-

ному представителю культуры, что его можно не 

воспроизводить целиком, а лишь упомянуть, что-

бы вызвать в сознании весь его объём. Прецедент-

ное имя – собственное имя, обладающее преце-

дентным статусом, представляет собой апелляцию 

к когнитивной базе реципиента. Выступая в роли 

сложного знака, данное имя актуализирует не сам 

денотат, а весь коннотативный комплекс призна-

ков, закреплённых за этим культурным текстом 

или ситуацией. Прецедентное высказывание – 

«репродуцируемый продукт речемыслительной 

деятельности; законченная и самодостаточная 

единица, которая может быть или не быть преди-

кативной. Это сложный знак, сумма значений 

компонентов которого не равна его смыслу: по-

следний всегда «шире» простой суммы значений» 

[11, с. 172]. 

В текстах Павла Улитина прецедентные феномены 

играют ключевую роль. Как отметила Д. Барыш-

никова, тексты Улитина «строятся / выстраивают-

ся фрагментарно. Улитин называл свою технику 

“уклейкой” – это принцип монтажа, сводящий 

в один, но дискретный поток сознания воспомина-

ния, фрагменты монологов, диалогов, цитаты раз-

ного рода и на разных языках. Текст отказывается 

от рамок сюжета и организуется лейтмотивами, 

соединяемыми ассоциативной логикой» [12, с. 284]. 

Методы исследования 

Методология данной работы базируется  

на теории интертекстуальности (Ю. А. Кристева, 

Н. А. Кузьмина, Г. Г. Слышкин и др.), теории пре-

цедентных феноменов (Д. Б. Гудков, В. В. Крас-

ных, И. В. Захаренко и др.). В работе применялись 

методы, позволившие провести многоаспектный 

анализ: когнитивное исследование, дискурсивный 

анализ, описательный метод, выявляющий роль 

библейских прецедентных феноменов в построе-

нии сюжетных линий нарратора; контекстуальный 

анализ, акцентирующий выявление смысловых 

преобразований библейских прецедентных фено-

менов нарратором; были задействованы лингво-

культурологические материалы, общенаучные ме-

тоды обобщения и сопоставления, необходимые 

для достижения цели работы. 

Результаты и дискуссия 

Целью данного исследования является анализ 

библейских прецедентных феноменов в книге 

«Макаров чешет затылок» Павла Улитина. 

В произведениях П. Улитина были обнаруже-

ны все виды прецедентных феноменов: имена, вы-

сказывания, тексты и ситуации, сферой-

источником которых является Библия. Рассмотрим 

наиболее яркие примеры.  

Нарратор использует прецедентное выска-

зывание из Нового Завета: «Ночевать вы должны 

в Москве! Идейные механизмы действуют: кво 

вадис, Доминэ?» [13, с. 19]. 

Выражение «Кво вадис, Доминэ?» (лат. Quo 

vadis, Domine?) из Нового Завета, Иоанна 13:36: 

«Симон Петр сказал Ему: Господи! Куда Ты 

идешь? Иисус отвечал ему: куда Я иду, ты не мо-

жешь теперь за Мною идти, а после пойдешь 

за Мною». Также этот вопрос был задан апостолом 

Петром Иисусу Христу в период гонений христиан 

во время правления императора Нерона. У Улити-

на это многослойная отсылка не только к библей-

скому тексту, но и к роману польского писателя 

Г. Сенкевича «Камо грядеши?», где автор изобра-

жает борьбу императора Нерона против христиан, 

проводя параллель с борьбой Польши за незави-

симость. С одной стороны, прецедентное высказы-

вание является маркером присутствия культурных 

кодов в тексте (Библия, иностранная литература), 

с другой стороны, его значение трансформируется. 

В тексте Улитина он идет после указания («ноче-

вать вы должны в Москве»), что говорит о заранее 

заданном направлении. Ремарка «идейные меха-

низмы действуют» намекает на то, что никто 

не может самостоятельно принимать решение. 

Куда придет такое общество, где фатальность 

и неизбежность сопровождает человека в суще-

ствующем пространстве идеологических лозунгов 

и цензуры, – этот вопрос остается без ответа. 

Следующий пример прецедентной ситуации, 

которая актуализируется при помощи прецедент-

ного высказывания «пронеси чашу сию мимо 

меня» и прецедентного имени Понтий Пилат: 

«Сам-то он иначе смотрит и иначе ощущает. 

Чашу Отче мимо не пронес. Разговор с Понти-

ем Пилатом был другой» [13, с. 86]. 

Продолжая тему божественной природы 

творчества, нарратор использует трансформиро-

ванное прецедентное высказывание и делает от-

сылку к фразе, сказанной Иисусом Христом 

в Гефсиманском саду: «Авва Отче! все возможно 

Тебе; пронеси чашу сию мимо Меня; но не чего Я 

хочу, а чего Ты» (Евангелие от Марка 14: 36). Пе-

ред своей мученической смертью Иисус Христос 
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понимал, что эта «чаша» может миновать его. Од-

нако Он осознавал, что цель Его святой жизни – 

спасти людей от рабства греха и смерти, т. е. «ис-

пить чашу за всех, чтобы посредством ее искупить 

долги всех людей» [14]. Прецедентное имя Пон-

тия Пилата упоминается в Евангелиях от Матфея, 

Иоанна, Марка и Луки. Он как префект Иудеи 

санкционировал казнь Иисуса Христа. Его имя 

является для нарратора символом диалога с вла-

стью, который заканчивается принесением творца 

в жертву системе. 

Прецедентное высказывание является одно-

временно референцией к стихотворению Б. Па-

стернака «Гамлет» (1946)1. Иисус пришел, чтобы 

испить чашу и искупить грехи людей, лирический 

герой Пастернака, подобно Гамлету, проявляет 

человеческую слабость и просит пронести чашу 

мимо него, молит о том, чтобы не становиться 

жертвой в чужой драме. У Улитина это уже не 

выбор и не мольба, а констатация свершившегося 

факта, приговора. Он описывает не драму выбора, 

а состояние после выбора, которого, возможно, не 

было. В его понимании личность художника, пи-

сателя подобна Христу, но описывает он не Хри-

ста, принявшего крест, и не Гамлета, колеблюще-

гося его принять, а творца, который уже пьет свою 

чашу, став жертвой преследования, приговоров, 

попыток склонить к молчанию. Поскольку в книге 

одним из центральных мотивов является мотив 

противостояния писателей системе, много внимания 

уделяется судьбе Б. Пастернака, ставшего объектом 

травли со стороны союза писателей из-за присужде-

ния ему Нобелевской премии по литературе в 1958 

году. Таким образом, отсылка к прецедентной си-

туации в тексте книги Улитина существует на трех 

уровнях: уровень культурного кода (как часть 

библейского текста, как отсылка к стихотворению 

Пастернака), уровень реальных событий (жизнь 

Б. Пастернака), параллель с другими современны-

ми писателями (диссиденты 1960-х).  

Прецедентная ситуация, связанная с Лаоди-

кийской церковью, актуализируется через преце-

дентное имя Ангел Лаодикийской церкви: 
«И оного дать не можем, поелику не имеем. Так 

держать, сестра! Человек меняет кожу. Такой 

                                                           
1 Претекст: 

Гул затих. Я вышел на подмостки. 

Прислонясь к дверному косяку, 

Я ловлю в далеком отголоске, 

Что случится на моем веку. 

На меня наставлен сумрак ночи 

Тысячью биноклей на оси. 

Если только можно, Авва Отче, 

Чашу эту мимо пронеси. 

Я люблю твой замысел упрямый 

И играть согласен эту роль. 

Но сейчас идет другая драма, 

И на этот раз меня уволь. 

Но продуман распорядок действий, 

И неотвратим конец пути. 

Я один, все тонет в фарисействе. 

Жизнь прожить – не поле перейти. 

финал. Хорошо Ангелу ЛЦ: ему волноваться нече-

го. Ему ждать некого» [13, с. 41]. Прецедентное 

имя Ангел ЛЦ (Лаодикийской церкви) из Откро-

вения: «Знаю твои дела; ты ни холоден, ни горяч; 

о, если бы ты был холоден или горяч!» (Открове-

ние 3:15). Интересно, что в тексте вместо полного 

названия использована аббревиатура. Можно про-

вести параллель между советским новоязом и оби-

лием аббревиатур, особенно в обозначении органи-

заций и учреждений. Образ Ангела Лаодикийской 

церкви репрезентирует деградацию и безразличие 

людей к духовной жизни, к настоящему искусству.  

Нарратор обращается к нему еще раз: «Это 

что, “данс макабр” что ли? Она читает Натали 

Саррот и Андрея Белого. Ее тянет к “Носу” Го-

голя. Не с ее носом. Принцесса, но курносая. Она 

не любит бессильных мужчин. Она терпеть 

не может слабых людей. И Ангелу Лаодикийской 

церкви написал Товарищ Бог Ослов» [13, с. 110].  

Лаодикийская церковь, упоминаемая святым 

Иоанном Богословом в Откровении 3:14, облича-

ется за недостаток горячности веры и земные при-

страстия. Претекст: «И Ангелу Лаодикийской 

церкви напиши: так говорит Аминь, свидетель 

верный и истинный, начало создания Божия: знаю 

твои дела; ты ни холоден, ни горяч; о, если бы ты 

был холоден, или горяч!» (Откровение И. Бого-

слова 3:14).  

Нарратор создает интеллектуальный литера-

турный коллаж из прецедентных имен и библио-

нимов, которые в свою очередь являются марке-

рами смысловых слоев фрагментарного повество-

вания. Это не описание человека или образа, 

а проекция этого образа в сознании нарратора. 

Прецедентные имена и библионимы создают 

литературный смысловой слой. Литературные 

и культурные коды перемешиваются и предостав-

ляют читателю возможность достроить смысловые 

связи. Danse macabre (1874) («Пляска смерти») – 

это обращение к аллегорическому сюжету евро-

пейской средневековой ортодоксально-церковной 

и ритуально-фольклорной культуры и отсылка 

читателя к симфонической поэме французского 

композитора К. Сен-Санса по стихотворению «Ра-

венство, братство» (Égalité-Fraternité) А. Казалиса, 

в котором описывается ночной танец скелетов на 

кладбище под аккомпанемент скрипача-Смерти. 

Лаодикийская церковь и пляска смерти выступают 

в роли метафоры современной Улитину эпохи, 

когда часть классического искусства не признава-

лась официально, а все новое и прогрессивное по-

давлялось, часть культуры была мертва для зрите-

лей и читателей.  

Одной из особенностей авторской стратегии 

Улитина является создание многослойного фраг-

ментарно-ассоциативного нарратива, в котором 

одно то же прецедентное имя относится к разным 

культурным кодам, разным текстам и ситуациям: 

«Ни ассонансов ни аллитераций. Просто здорово 
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звучит. “Пир Бальтасара” у Ольги Чуминой луч-

ше, чем у Байрона. Это как перевод на француз-

ский язык у поэта. И ничего не теряется. Это как 

карманный формат “Нового мира”. И ничего не 

теряется» [13, с. 87].  

Прецедентное имя Балтасар (Валтасар – по-

следний царь Вавилона) как символ падения Вави-

лона упоминается в Ветхом Завете, Книга Даниила 

5: 1. Устроив пир, посвященный вавилонским бо-

гам, Валтасар приказал принести драгоценные 

сосуды, взятые из Иерусалимского храма. Во вре-

мя пира на стене появилась рука, писавшая слова, 

обращенные к Валтасару. Смысл послания смог 

объяснить пророк Даниил, который еще при царе 

Навуходоносоре был известен даром толкования 

снов царей. Послание гласило: «И ты, сын его 

Валтасар, не смирил сердца твоего, хотя знал все 

это; но вознесся против Господа небес, и сосуды 

Дома Его принесли к тебе, и ты и вельможи твои, 

жены твои и наложницы твои пили из них вино, 

и ты славил богов серебряных и золотых, медных, 

железных, деревянных и каменных, которые 

ни видят, ни слышат, ни разумеют; а Бога, в руке 

Которого дыхание твое и у Которого все пути 

твои, ты не прославил. За это и послана от Него 

кисть руки и начертано это послание. И вот, что 

начертано: МЕНЕ, МЕНЕ, ТЕКЕЛ, УПАРСИН» 

(Кн. Даниила 5: 22–25).  

Этот сюжет лежит в основе стихотворения 

Дж. Байрона «Еврейские мелодии 17. Видение 

Валтасара» (Vision of Belshazzar). Нарратор срав-

нивает оригинал Байрона и перевод Ольги Чюми-

ной «Пир Валтасара», который «просто здорово 

звучит», таким образом, он ссылается сразу на три 

текста.  

В книге повторно упоминается Валтасар: 

«В Оксбридже 4 года было потрачено на то, что-

бы привыкнуть к новому произношению старых 

имен. И Валтасар, и Анадиомена, и Навуходоно-

сор казались новыми людьми. Новые персонажи 

только на новый взгляд кажутся новыми» [13, с. 88].  

Интересно, что Улитин использует два вариан-

та прецедентного имени: Бальтасар, более харак-

терный для западной традиции, и Валтасар, более 

распространенный в восточной Европе. В примере 

упоминается еще одно ветхозаветное прецедентное 

имя Вавилонского царя Навуходоносора, осадив-

шего и ограбившего Иерусалим и Иерусалимский 

храм, при этом еврейский народ и царь Иехония 

были отведены в плен в Вавилон. В англоговоря-

щих странах его называют Nebuchadnezzar II, по-

этому нарратор отмечает «новое произношение 

старых имен» в «Оксбридже». Разные варианты 

чтения прецедентных имен являются способом по-

казать диалог русской и западной культуры. 

В произведении П. Улитина были обнаруже-

ны упоминания прецедентных текстов: Ветхий 

Завет и Новый Завет, входящие в состав Библии. 

Нарратор использует два созвучных слова, проти-

вопоставляя материальное духовному: завещание 

(термин из области гражданского права, обознача-

ет одностороннюю сделку относительно матери-

альных вещей) и завет (духовное или моральное 

обязательство): «А куда ж делось это завещание? 

И почему два? Одно ветхое, другое новое. Два 

завета. Ушел. Ушел! Ушел!! УШОЛ Не в первый 

раз. Но может и в последний. И ОНОГО ДАТЬ НЕ 

МОЖЕМ ПОЕЛИКУ НЕ ИМЕЕМ» [13, с. 94]. 

Ветхий и Новый Завет описывают отношения 

Бога с человечеством: Ветхий Завет содержит ис-

торию творения и пророчества, а Новый повеству-

ет о жизни, учении и жертве Иисуса Христа, спа-

сении и жизни первых христиан. В христианской 

традиции Бог спускался на землю в воплощении 

Иисуса Христа, также в Ветхом Завете упоминает-

ся явление Бога (Яхве) и ожидается его «второе 

пришествие». В тексте Улитина нет надежды на 

возвращение того, кто ушел, нет надежды на луч-

шие времена.  

Используя прецедентные высказывания, нар-

ратор иносказательно говорит о распространении 

идей и жертве тех, кто этому способствовал: «Эпи-

граф тот же: а если умрет, то принесет много 

плода. Если падшее зерно не прорастет, то биб-

лейская традиция пойдет дальше и будет выслу-

шивать от кого-то еще: комедиантка, страдали-

ца, великомученица, вы думаете, это и значит 

выражаться библейски? <…> Он лучше всех уме-

ет затачивать острые концы, но иголочное уш-

ко – не его специальность. Нет возврата к ста-

рым воплям. Мороз тот же?» [13, с. 107].  

Претекст прецедентного высказывания – 

Евангелие от Иоанна 12:24: «Истинно, истинно 

говорю вам: если пшеничное зерно, падши в зем-

лю, не умрёт, то останется одно; а если умрёт, то 

принесёт много плода». В этой притче Иисус Хри-

стос, предсказывая Свою смерть в образе падшего 

зерна, предвосхищает приумножение верующих 

в Него среди еврейского народа и язычников, яв-

ление Свой Силы через Свое воскресение.  

Еще одно прецедентное высказывание со-

кращено до словосочетания «игольное ушко», 

в Библии (Мф. 19:24, Мк. 10:25, Лк. 18:25) это об-

разное сравнение, иллюстрирующее, как трудно 

богатым людям, возложившим свою надежду 

на богатство, войти в Царство Божие: «удобнее 

верблюду пройти сквозь игольные уши, нежели 

богатому войти в Царствие Божие». Христос при-

зывает верующих своими талантами (любовью 

к окружающим, способностями) и богатством 

служить Ему, помня подвиг Христа, отдавшего все 

для спасения людей. В тексте Улитина оно отно-

сится ко всем писателям, которым выразить свои 

идеи и опубликовать свои книги было так же 

сложно, как «пройти сквозь игольное ушко». 

Со временем интерес к неопубликованным или 

запрещенным книгам возрастает, и, возможно, они 

станут популярны после смерти их авторов. 
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Библейские прецедентные высказывания ока-

зываются вплетены в исторический контекст: «Пе-

ред судом истории /вечно с вами какая-нибудь ис-

тория!/: в замысле и в результате и на взгляд 

младенца устами младенцев глаголет великий 

язык кинематографа Авэ / ? / Мариа! Моритури 

те салютант!» [13, с. 108].  

Трансформированное прецедентное выска-

зывание «устами младенцев глаголет» (претекст: 

«Иисус же говорит им: да! Разве вы никогда не 

читали: “из уст младенцев и грудных детей Ты 

устроил хвалу”»? (Евангелие от Матфея 21: 16). 

Фраза описывает сцену входа Иисуса Христа 

в Иерусалим на осленке, сопровождаемого вос-

клицаниями и хвалой детей, которые известны 

своей непосредственностью, искренним выраже-

нием своих мыслей, а также Христос напоминает, 

что из уст маленьких детей может быть провоз-

глашена великая истина.  

В. И. Ленин считал кино «важнейшим из ис-

кусств» [15, с. 19]. Кинематограф использовался 

в целях пропаганды, и искусство, в том числе 

кино, превратилось в инструмент идеологического 

воздействия на людей. П. Улитин сокращает вы-

сказывание и употребляет вместо слова «хвалы» 

словосочетание «великий язык кинематографа», 

что намекает на возможность обладающих вла-

стью людей «устроить хвалу» самим себе, подме-

нив кинематографом реальность для обезличен-

ной инфантилизированной массы. Нарратор 

апеллирует к суду истории, которому предстоит 

позже отличить одно от другого. 

Прецедентное высказывание «Авэ Мариа!», 

произнесенное Архангелом Гавриилом (Еванге-

лие от Луки 1: 28) и праведной Елисаветой (Еван-

гелие от Луки 1:42), родившей пророка Илью, 

является Богородичной молитвой в католицизме 

и соответствует молитве в православии «Богоро-

дица Дева, радуйся!». В тексте смешиваются два 

высказывания «Ave Maria!» и «Ave Caesar! Mori-

turi te salutant!». Это два приветствия, одно обра-

щено Архангелом к божественной сущности, 

второе произносили гладиаторы, приветствуя 

земного владыку (Цезаря). Внедрение новой 

идеологии через кино предстает как ложное бла-

говещение, кощунственная подмена священного 

события. Публика, принимающая этот новый 

«язык», становится толпой, принужденно привет-

ствующей систему, которая ведет их к духовной 

гибели. Так, библейские прецедентные феномены 

в тексте Улитина становятся инструментом для 

вскрытия механизмов подмены истины, профана-

ции веры и превращения искусства в орудие мас-

сового гипноза. 

В этих условиях христианские добродетели ока-

зываются иллюзией: «А дело одно. И остается толь-

ко дайджест в чужом архиве. Некрасиво. Надежда 

была. Вера была. А любовь была? Была и любовь. Вот 

чем обернулось возвращение» [13, с. 122].  

В Библии вера, надежда и любовь – это три 

центральные христианские добродетели, претек-

стом высказывания является стих из Коринфянам 

13:13: «А теперь пребывают сии три: вера, надеж-

да, любовь; но любовь из них больше». В произве-

дении прецедентное высказывание изменено: 

и вера, и надежда, и любовь были когда-то там, 

в прошлом. Это констатация краха, в настоящем 

их больше нет, и остается только «дайджест в чу-

жом архиве». Этот дайджест и есть текст Улитина, 

эти осколки, фрагменты и обращения к другим 

текстам ‒ единственное, что он может спасти, 

пусть даже сохранив «в чужом архиве». 

Выводы 

В произведении «Макаров чешет затылок» 

П. Улитина были обнаружены все виды преце-

дентных феноменов: имена (Мария, Валтасар, 

Навуходоносор, Понтий Пилат, Лаодикийская 

церковь), тексты (Новый и Ветхий Завет), ситуа-

ции и высказывания в трансформированной, со-

кращенной форме, актуализирующиеся в тесной 

связи между собой. Апелляция к библейским пре-

цедентным феноменам выражает субъективное 

отношение нарратора к творчеству писателя. Он 

говорит о потере ориентиров («Кво вадис?»), 

о жертвенной природе служения искусству (Пон-

тий Пилат, чаша), о духовной бедности официаль-

ного искусства (Лаодикийская церковь), о связи 

культур (разное звучание прецедентных имен), 

о стремлении быть честным с собой и говорить 

об истине («много плода»), о распространении 

идеологии через искусство («устами младенцев 

глаголет великий язык кинематографа») и полной 

безысходности («Надежда была. Вера была. А лю-

бовь была? Была и любовь»). Прецедентные фе-

номены из Библии являются частью авторской 

стратегии, Улитин создает «скрытый сюжет», ис-

пользуя «чужое слово», то, что уже было сказано 

и написано.  

Когда в тексте встречаются отсылки к Биб-

лии, речь идет о чем-то глубоком и настоящем 

в мире «халтуры». Но говорить об этом не просто, 

каждая отсылка оказывается трансформированной, 

усеченной. Библейский код используется не для 

утверждения веры, а для фиксации ее отсутствия. 

Таким образом, нарратор обращается к Библии как 

к способу выразить невыразимое: не присутствие 

Бога, а оглушительность его молчания, не торже-

ство истины, а тошноту от лжи, не пребывание 

любви, а мучительную ясность ее ухода. Преце-

дентные феномены из библейских текстов диагно-

стируют духовную болезнь эпохи через ее неспо-

собность вместить исконные смыслы (любовь, 

жертвенность, надежда, искупление, вера). 
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This article analyzes biblical precedent phenomena in the book Makarov Scratches the Back 

of his Head by Pavel Ulitin, one of the less studied writers. Using the theory of precedent and in-

tertextuality, the authors analyze the transformations of biblical names, sayings, texts, and situa-

tions in Ulitin’s associative and fragmented narrative. They identify all types of precedent phe-

nomena originating from the Bible: precedent names (Pontius Pilate, the Virgin Mary, Belshaz-

zar, Nebuchadnezzar, and others), texts (the Old and New Testaments), sayings, and situations 

that contribute to revealing the central theme of the book – the fate of the writer under persecu-

tion for ideas violating censorship. The analysis is based on descriptive methods, contextual anal-

ysis, and other methods. The study concludes that biblical precedent phenomena become  

an integral component of the associative and fragmented narrative. They are part of the cultural 

code and a mechanism for intercultural communication, linking readers to works of Russian  
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and foreign literature, and reflecting the theme of selfless dedication to art and the confrontation 

between the writer and the system. Thus, biblical precedents become an essential feature  

of the author’s strategy, assisting the reader in better comprehending the author’s intent. 

Keywords: Pavel Ulitin, postmodernism, Christianity, precedent phenomena, the Bible. 
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Введение 

Современники Ф. М. Достоевского нередко 

критиковали его за идеализм и фантастичность 

текстов. На сегодняшний день в академической 

среде произведения писателя не определяют как 

чисто реалистические, появляется больше иссле-

дований, направленных на изучение символиче-

ской составляющей романов. Роман Достоевского 

«Бесы» активно изучается, большое количество 

исследователей обращается к символизму романов 

классика, зачастую останавливаясь на их религи-

озной основе. Однако недостаточно изученными 

остаются символы вещественного мира, которые 

играют немаловажную роль в произведении. По-

этому в данном исследовании мы обратимся к сим-

волике чая, рассмотрим его функции в «Бесах».  

Обзор литературы 

В современном литературоведении символика 

романов Ф. М. Достоевского активно изучается. 

Уже в начале XX века Вячеслав Иванов [1] назы-

вает реализм Достоевского «онтологическим», 

проникающим «в чужое я», в другую, но суще-

ствующую реальность, то есть реализмом, воспро-

изводящим внутренний мир через внешние собы-

тия. В книге Вяч. Иванова «Достоевский: траге-

дия – миф – мистика» [1] можем найти определе-

ние «символический» реализм, понятие, отталки-

вающееся от определения самого классика: «реа-

лизм в высшем смысле». Р. Л. Шмараков [2] ис-

следует символы в романе «Бесы», анализируя 

символику самозванства, апокалиптическую об-

разность. Шмараков строит свое исследование, 

связывая поэтику Достоевского со средневековой 

трактовкой символов. К символике романиста об-

ращаются А. Закржевский [3], Л. И. Сараскина [4, 

5], Н. О. Булгакова [6], С. М. Телегин [7]. Иссле-

дователь С. Л. Шараков [8] также подчёркивает 

важность не историчности, а вечной истины. 

У Достоевского герои, символика, по мнению ис-

следователя, соотносятся с вечным, с верой, с ис-

тиной, поэтому произведение принимает внеисто-

рическую форму.  

Методы исследования 

В процессе работы использованы биографи-

ческий, сравнительный, архетипический, мифопо-

этический подходы в анализе художественного 

произведения. 

Результаты и дискуссия:  

Значение символа «чай» глубоко уходит в ис-

торию русской литературы. Являясь выражением 

добродушия, отзывчивости, чай используется Го-

голем. И. В. Бурдин [9] отмечает, что напиток в 

произведениях классика вписывается не только в 

экономический и гастрономический аспект, но и в 

сам сюжет. Исследователь приходит к выводу: 

«Ключевыми репрезентациями концепта в поэме 

являются следующие: «чай как элемент гостепри-

имства», «чай как атрибут дружеского общения», 

«чай как товар», «чай как элемент роскоши», «чай 

как часть алкогольной культуры». Чаепитие харак-

теризует героев поэмы, атрибуты чайной трапезы 

становятся яркими деталями, иллюстрирующими 

быт того или иного помещика произведения» [9, с. 

83]. Бурдин отмечает чай как характеристику бы-

та, соотнося этот символ с мотивом дороги. По-

следний активно реализуется в романе «Бесы». Бур- 

УДК 821.161.1.09            DOI: 10.14529/ssh260311 

СИМВОЛИКА ЧАЯ В РОМАНЕ Ф. М. ДОСТОЕВСКОГО «БЕСЫ» 
В. В. Королева, Ю. С. Хворостянная  
Владимирский государственный университет имени Александра Григорьевича  
и Николая Григорьевича Столетовых, г. Владимир, Российская Федерация 

 

 

В статье исследуется многогранный символический образ чая в романе Ф. М. Достоевского 

«Бесы», анализируются его функции. Утверждается, что образ чая играет важную роль в раскры-

тии идейного содержания и поэтики произведения, раскрывает характер персонажей, а также 

транслирует авторскую оценку. В основе методологии лежит комплексный анализ текста романа  

с привлечением работ литературоведов (И. В. Бурдин), философских концепций (Вяч. Иванов),  

а также историко-культурного контекста (словарь В. И. Даля, пословицы) и автобиографических 

материалов писателя.    

В результате исследования выявлены ключевые функции символа чая: коммуникативная 

(«приглашение к беседе»), характерологическая (индикатор напряженных отношений между геро-

ями, маркер их нравственного состояния), сюжетообразующая и мировоззренческая. Особое вни-

мание уделяется тому, как температура напитка («горячий», «теплый», «холодный») становится 

своеобразным ключом к пониманию внутреннего мира персонажей, их душевного холода или ду-

ховного горения; проводятся параллели с библейской символикой (отвержение «теплого»). Дела-

ется вывод, что чай в «Бесах» – сложный полифункциональный символ, актуализирующий важ-

нейшие мотивы романа: соблазна, пустоты, ложного единения и трагического распада связей. 

Предложенный в статье вектор анализа позволяет по-новому взглянуть на эволюцию символов  

в позднем творчестве Достоевского.  

Ключевые слова: Достоевский, «Бесы», символ, чай, поэтика, художественная деталь, Ки-

риллов, Ставрогин, интерпретация, мотив. 
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дин обращается к творчеству Достоевского, выде-

ляя в его романах следующие функции чая: «чай 

как элемент быта», «чай как часть трапезы», «чай 

как атрибут дружбы и общения», «чай для раз-

мышлений», «чай как лекарство и источник силы» 

[10, с. 85]. С. А. Скуридина [11] также выделяет 

чаепитие как важный процесс в произведениях 

Достоевского. Исследователь, рассматривая по-

весть «Дядюшкин сон», приходит к выводу, что 

эта гастрономическая деталь не просто создает 

исторический колорит, но и помогает раскрыть 

образ персонажей, а также показать авторское от-

ношение к ним. 

Обратимся к самой личности автора: чай был 

важной составляющей быта для Достоевского. 

В письмах писателя к отцу, которые он писал 

из училища, автор просит отца о чае и сахаре, счи-

тая это необходимыми продуктами: «Это и без 

того необходимо, и необходимо не из одного при-

личия, а из нужды» [12]. О любви к этому напитку 

писала дочь Достоевского, Любовь Федоровна. 

Она отмечала, что чай был важным элементом 

быта писателя: «Отец любил сам разливать чай 

и всегда пил очень крепкий чай. Он выпивал два 

стакана и брал третий с собой в кабинет, где пил 

его во время работы небольшими глотками» [13, 

с. 146]. «Чай Федор Михайлович пил крепкий 

и сладкий, по несколько стаканов, сидя за своим 

письменным столом, ходя за каждым стаканом 

через залу в столовую, где стоял самовар и чайный 

прибор, и наливал его себе сам» [13, с. 284]. Чай 

стал необходимой частью существования Достоев-

ского, поэтому он нередко появляется на страни-

цах его произведений (в том числе в романе «Бе-

сы»), зачастую выполняет функцию символа. 

Заметим, что символ чая глубоко укоренен 

в русской культуре, народная мысль связывает его 

с началом беседы, добродушием, отзывчивостью. 

Это отражается в лексике. Обратимся к словарю 

В. Даля [14], чтобы на основе пословиц, поговорок 

и лексического значения сформировать функцию 

чая в понимании народа. «Чай – это деревце, чай-

ное дерево или подсушенные листы и его самый 

настой этих листьев, напиток». В словаре приве-

дены следующие возможные употребления слова: 

«На Руси еще никто чаем не подавился, когда по-

падает в чашку стебелек», «Где нам дуракам чай 

пить», «Вместе чай пить, в трактире купить, про-

дать что, заключить обязательство», «Не просят 

на водку, а просят на чай» [14, с. 1277]. Итак, чай 

имеет положительную окраску, подразумевает 

общение, беседу близких людей, нередко означает 

заключение обязательств. Даль в словаре приводит 

пословицы, которые отражают значение чая для 

народа: «Выпей чайку – забудешь тоску» [14, 

с. 1277]. Есть пословицы, в которых чай дарит фи-

зическую силу: «Чай не пьешь – откуда силу возь-

мешь?», «Самовар, что море соловецкое. Пьем из 

него за здоровье молодецкое» [14, с. 1277]. Поэто-

му чай – не только показатель благодушия,  

но и источник «живой» силы, он обладает излечи-

вающей функцией, помогает и душе, и телу. Чай 

по Далю выходит за пределы воздействия только 

на одну личность, приобретает масштабы влияния 

на целую нацию. поэтому зачастую в пословицах 

используется обобщение «Русь»: «Чаем на Руси 

никто не подавился» [14, с. 1277]. Таким образом, 

в народном сознании церемония чаепития пред-

ставлялась как интимный, дружеский процесс, 

приносящий духовное равновесие и физическое 

здоровье. 

Чай на страницах романа «Бесы» выполняет 

функцию символа, играет важную роль в раскры-

тии как образов персонажей, так и сюжета в це-

лом. Герои романа пьют чай и предлагают его дру-

гим персонажам. Напиток подается в разном со-

стоянии: теплом, горячем и холодном, а также 

в разное время суток: днем или ночью, что, несо-

мненно, играет свою роль в трактовке тех или 

иных событий и персонажей. 

Впервые напиток упоминается в первой главе. 

В этой сцене Дарья Павловна, недавно вернувшая-

ся из Швейцарии, разливает чай себе и Варваре 

Петровне. Ставрогина находится в смятении из-за 

слухов и анонимных писем, в которых Дарью об-

виняют в тайных связях со Ставрогиным, сыном 

генеральши: «Утром, когда Дарья Павловна 

за чайным столиком разливала чай, Варвара Пет-

ровна долго и пристально в нее всматривалась 

и, может быть в двадцатый раз со вчерашнего дня, 

с уверенностию произнесла про себя: – Все 

вздор!» [15, с. 77]. В этом фрагменте чай на пер-

вый взгляд может являться просто деталью быта, 

однако отметим, что чай указывает на начало бе-

седы, на важные сюжетные перипетии. За чаем 

последует разговор о женитьбе Степана Трофимо-

вича на Дарье Павловне, возможная помолвка ста-

ла причиной ссоры Ставрогиной и Верховенского. 

Позже, в этой же главе, разговаривая со Степаном 

Трофимовичем, Варвара Петровна просит его 

устроить «вечерний чай» [15, с. 88], чтобы на нем 

официально сделать предложение Шатовой. Таким 

образом, чай нередко сопровождает важные сю-

жетные повороты, раскрывая при этом отношения 

героев друг к другу (Варвара Петровна убеждается 

в невиновности Даши, устраивает женитьбу Сте-

пана Трофимовича). 

Отметим, что чай реализует мотив беседы, 

крайне важный для идеологических романов авто-

ра – через диалог, монолог герои сообщают чита-

телю основы личной идеологии. Чай обладает 

символикой добродушия, люди приглашают 

к нему, показывая свое расположение. То, что Да-

рья Павловна разливает чай, подчеркивает поло-

жительные черты героини: именно в этой сцене 

Варвара Петровна убеждается, что слухи о Даше 

(об украденных деньгах и связи с ее сыном) не 

могут быть правдой. Таким образом, чай «разоб-
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лачает» персонажей – подчёркивает положитель-

ные или отрицательные стороны.  

Символ чая в «Бесах» связан с фигурой Ки-

риллова Алексея Нилыча. «Я чай люблю…ночью; 

много, хожу и пью; до рассвета. За границей чай 

неудобно» [15, с. 77], – говорит о себе герой. Как 

и многими персонажами Достоевского, Кирилло-

вым владеет идея: он размышляет на тему челове-

кобога: «Кто победит боль и страх, тот сам станет 

Бог» [15, с. 124]. Сделаться Творцом Кириллов 

надеется через самоубийство: «Кто смеет себя 

убить, тот Бог» [15, с. 124]. Об этом Кириллов 

размышляет ночами, поэтому это время суток для 

него – время размышлений, чай сопровождает этот 

процесс.  

Примечательно, что «исповедь» персонажа, 

в которой он делится своим мировоззрением, в том 

числе упоминание о его любви к чаю, происходит 

во время второй встречи рассказчика и Алексея 

Нилыча, но не при первом знакомстве, в котором 

участвовал один из главных сплетников города 

Липутин. Автором описано, как Кириллов пил 

чай: «Баба скоро внесла чай, то есть большущий 

чайник горячей воды, маленький чайник с обильно 

заваренным чаем, две большие каменные, грубо 

разрисованные чашки, калач и целую глубокую 

тарелку колотого сахару» [15, с. 124].  

Обратим внимание на отношение рассказчика 

к предложению Кириллова выпить чай. Он от него 

не отказывается, за этим следует интимная, близ-

кая беседа еще мало знакомых людей. В этой 

сцене чай – особая степень сближения. На следу-

ющий день рассказчик посещает Шатова и, говоря 

о Кириллове, замечает: «Я у этого Алексея Нилы-

ча вчера чай пил…» [15, с. 144]. Но фраза обозна-

чает гораздо больше: он не просто пил чай, а зна-

комился с героем, его идеологией и личной траге-

дией. Он замечает в конце фразы: «Он, кажется, 

помешан на атеизме» [15, с. 144]. Чай – это символ 

беседы, в которой герой раскрывается для читателя.  

Кириллова посещает Николай Ставрогин – 

центр романных конфликтов. Их встреча происхо-

дит в главе «Ночь», в той же квартире Кириллова. 

Описывая комнату, автор упоминает: «Сени и пер-

вые две комнаты были темны, но в последней, 

в которой Кириллов жил и пил чай, светил свет 

и слышался смех…» [15, с. 233]. Автор подчерки-

вает важность процесса в жизни героя, его фанта-

стические размышления на страницах романа ча-

сто связаны с чаем. Опираясь на народные пред-

ставления о чае, можем характеризовать героя как 

открытого к диалогу, отзывчивого, сопереживаю-

щего персонажа (для тех, кому он предлагает чай, 

напиток – своеобразное приглашение к беседе). 

Пристрастие к чаю, подчеркивающее связь Кирил-

лова с этим миром, со счастливыми минутами 

жизни его и окружающих, выводит на первый 

план противоречивость его натуры: Алексей Ни-

лыч испытывает радость жизни, он здоров и мо-

лод, однако «испорчен» идеей самоубийства, про-

тиворечащей религиозной философии Достоевско-

го. Символ чая подчеркивает душевные разломы 

героя.  

Символ чая играет важную роль в раскрытии 

образа Ставрогина: «Николай Всеволодович по-

шел на свет, но, не выходя, остановился на пороге. 

Чай был на столе» [15, с. 233]. Упоминание напит-

ка, соседствующее с сообщением о вошедшем 

Ставрогине, намекает читателю на дальнейший 

диалог героев. Учитывая интерпретацию символи-

ки чая, очерченную выше, можем говорить 

о предпосылке к близкой, идеологической беседе 

Кириллова и гостя. Отметим, что на предложение 

Кириллова выпить чай Николай Всеволодович 

отвечает: «Очень не откажусь, если теплый» [15, 

с. 234]. К трактовке определения «теплый» в рам-

ках характера Ставрогина обращались многие ис-

следователи, сводившие его этимологию к внут-

реннему состоянию героя: он не горяч, не холо-

ден – тепел. То есть находится посередине, 

не представляет собой нечто определенное, 

а только размытость, неоформленность. Это же 

можем подметить в этом фрагменте текста. Ки-

риллов отвечает: «Теплый, горячий даже» [15, 

с. 234]. Расценивая состояние чая как характери-

стику героя, можем трактовать слова Алексея как 

отношение к Ставрогину: в его понимании он «го-

рячий» – то есть носитель определенных идей, как 

мы узнаем позже, близких Кириллову. Оперирова-

ние определениями «горячий», «холодный», «теп-

лый» приводит нас к словам из Священного Писа-

ния, Откровения Иоанна Богослова – «Апокалип-

сиса», семантикой которого пронизан роман: 

«Знаю твои дела; ты ни холоден, ни горяч; о, если 

бы ты был холоден, или горяч! Но, как ты тепл, 

а не горяч и не холоден, то извергну тебя из уст 

Моих» (Откровение ап. Иоанна Богослова, Глава 

3, стих 15). Этот фрагмент из Библии много позже 

читает умирающему Степану Трофимовичу Софья 

Матвеевна, как бы проводя параллельные линии 

между героями и подводя итог их характеристике. 

Иоанн Кронштадтский так трактует этот 

фрагмент Священного Писания: «Надобно, чтобы 

я был чем-нибудь определенным, а не тем, что 

называется хаосом, смесью, брожением, в котором 

все кое-как перемешано и бродит в беспорядке. 

Чего ожидать доброго от человека, который ду-

шою своей представляет беспорядочную смесь 

доброго с худым, который делает частию добро, 

но не прочь и от зла… Люди представляются как 

бы заключенными в Боге, Который одних вмещает 

в Себя, а других извергает из Себя. Праведники 

действительно некогда будут жить в Боге…» [16, 

с. 287]. Так теплый чай обнажает в Ставрогине 

принадлежность и к добру, и к злу. Его мировоз-

зрение разделяет Кириллов, ведь он поглощен 

идеями Николая Всеволодовича, которые тот 

втолковал ему за границей. Однако теперь Ставро-
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гин поменял свои убеждения, стремлений Кирил-

лова он не разделяет. Действие происходит в главе 

«Ночь», когда Ставрогин находится в поисках вы-

хода, разрешения своих душевных мук. Но символ 

чая показывает, что он не сможет прийти к покая-

нию: «Но, как ты тепл, а не горяч и не холоден, то 

извергну тебя из уст Моих» (Откровение ап. 

Иоанна Богослова, Глава 3, стих 15). Отметим, что 

Николай Всеволодович сам о себе такого мнения. 

Иван Шатов в горячке задает Ставрогину вопросы 

о его прошлой жизни: «Правда ли, будто вы уве-

ряли, что не знаете различия в красоте между ка-

кою-нибудь сладострастною, зверскою штукой 

и каким угодно подвигом…Правда ли, что вы 

в обоих полюсах нашли совпадение красоты, оди-

наковость наслаждения?» [15, с. 254]. Для героя 

нет граней добра и зла, все сливается в единствен-

ное желание удовольствия. Поэтому емким эпите-

том для него будет «теплый». 

Для Кириллова чай представляется лекар-

ственным средством: он помогает думать, общать-

ся с другими людьми. Беседуя со Ставрогиным 

после дуэли, Алексей говорит: «…вы не сильный 

человек. Приходите пить чай» [15, с. 287]. По-

следняя фраза может звучать как простое пригла-

шение зайти в гости, но соседство предложений 

намекает на возможность развития ставрогинского 

характера: пить чай и сделаться «сильным», «го-

рячим», но не в физическом, а духовном плане. 

Здесь чай выступает в качестве целительной силы, 

раскрывающейся через беседу, которая может по-

мочь герою стать «сильнее».    

В доме, где остановились Лебядкин и его 

сестра, капитан предлагает Ставрогину, пришед-

шему в ту же ночь, выпить чаю: «Не угодно ли 

будет чаю?» [15, с. 261]. Однако герой отказывает-

ся. Он не готов продолжать беседу с Лебядкиным, 

напиток выражает отношения между героями: 

Ставрогин разочарован, не заинтересован в разго-

воре с братом своей супруги. «Самовар кипел 

с восьмого часу, но…потух…как и все в мире» 

[15, с. 261], – говорит капитан. Самовар выступает 

символическим образом со схожей семантикой. Он 

ассоциируется с образом дома, семьи, а значит, 

тепла и добра. Однако он потух к приходу Ставро-

гина, и здесь же можно заметить, что «как и все 

рядом с ним», потому что герой разрушает окру-

жающих: мысли Кириллова, Шатова, Верховен-

ского младшего, усугубляет помешательство Хро-

моножки. 

Символ чая помогает раскрыть мотив пути, 

сопровождая героя в дороге. В главе «Ночь» Став-

рогин переходит из дома в дом, пьет чай у Кирил-

лова, посещает Шатова, отказывается от чая у Ле-

бядкина. Несмотря на то что у Кириллова Ставро-

гин обсуждал будущую дуэль – это была самая 

приятная из всех встреча той ночью. Они беседо-

вали с Кириловым без споров, разговором заинте-

ресованы обе стороны. И чай являлся символом 

скрепления их планов. Николай Всеволодович до-

верял Алексею, он был одним из немногих, кто 

знал о его браке. Шатова Ставрогин предупредил 

о возможном убийстве Ивана, а также имел с ним 

неприятный разговор о прошлых мыслях Николая. 

У Лебядкина же разговор шел о жизни, ее продол-

жении – объявлении всем о настоящей жене героя. 

Таким образом, он словно проходит путь от смер-

ти (дуэль) до жизни. Однако по существу все 

наоборот – для Ставрогина объявление о браке, 

вероятно, хуже смерти, это испытание душевных 

сил, возможность принять насмешки, раскаяться, 

а дуэль – привычное дело, риск смерти его не пу-

гал. И то, что Ставрогин пьет чай только у Кирил-

лова, подтверждает эту мысль. Смирение и раска-

яние – недоступные для него чувства, он к ним не 

готов. Поэтому обсуждение дуэли и разговор 

с самоубийцей для него привычнее, легче. 

Дом Филиппова, где квартируют Кириллов 

и Шатов, часто становится местом конфликтов 

и различных идеологических бесед. Как было ска-

зано ранее, чай – индикатор отношения Кириллова 

к остальным персонажам. Если мы будем учиты-

вать позицию самого Достоевского к чаю – то есть 

его любовь – то можем предположить, что в этом 

реализуется авторская оценка. Когда Петр Степа-

нович в главе «Перед праздником» в хлопотах за-

бегал к Кириллову, «на столе лежал неприбранный 

утренний чай, уже холодный» [15, с. 363]. Таким 

образом характеризуется и разговор молодых лю-

дей – беседа пойдет о низменных вещах – планах 

Верховенского на самоубийство Кириллова. Алек-

сей предлагает ему чай, только когда тот «дей-

ствительно схватился было за чайник и искал по-

рожней посуды» [15, с. 365]. Если с рассказчиком 

герой пил чай из каменных чашек, с Верховенским 

они пьют из обычных стаканов, что выступает по-

казателем отношения Кириллова к Петру Степа-

новичу. Для рассказчика Алексей Нилыч достал 

каменные чашки, но Верховенский пьет из про-

стых стаканов. Отметим, что Верховенский пьет 

холодный чай. Кириллов упоминает и о том, что 

с Федором (каторжным) читает по ночам Апока-

липсис «и чай», что также характеризует убийцу 

и грабителя как человека с более положительными 

качествами, чем у Петра Степановича. Кириллов 

говорит герою: «Пейте. Холодный чай хорошо» 

[15, с. 365]. Если Ставрогин просил себе «теплый» 

чай, о характеристике чего говорилось выше, Вер-

ховенский становится на другую от Кириллова 

сторону восприятия мира. Их стремления и идеалы 

противоположны.  

Когда Петр Степанович приходит к Кирилло-

ву вместе с Липутиным, чтобы пятерка удостове-

рилась в надежности плана по убийству Шатова, 

Алексей Нилыч снова не предлагает ему чай пер-

вым, об этом просит сам Петруша: «А я бы не 

прочь и чаю» [15, с. 543]. Когда Кириллов предла-

гает чай и спутнику Верховенского, Липутин отка-
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зывается: «Я у них не стану-с» [15, с. 543]. Таким 

образом, чай усиливает осуждение Липутиным 

дальнейшего плана Кириллова, хотя он, как буду-

щий убийца, и готов «на все ради общего дела». 

В главе «Наши», когда Ставрогин и Верхо-

венский приходят к Виргинскому, хозяйка сразу 

спрашивает: «Ставрогин, будете чаю?» [15, с. 378]. 

Отметим, что сначала Виргинская обращается 

к Николаю Всеволодовичу, только потом к Верхо-

венскому – так подчёркивается роль Ставрогина, 

на него все смотрят, как на солнце. На предложе-

ние выпить чай Петр Степанович отвечает: «Да-

вайте, конечно, кто ж об этом гостей спрашивает? 

Да дайте сливок, у вас всегда такую мерзость дают 

вместо чаю…» [15, с. 378]. Характеристика под-

черкивает настроение Петра Степановича, при-

шедшего играть роль предводителя революцион-

ного движения, то есть раздраженного и много 

требующего от собравшихся молодого человека. 

Однако можем трактовать символ как индикатор 

общества: если чай – двигатель беседы, по народ-

ным представлениям, символ добродушия, то 

именно «мерзостью» характеризуются все со-

бравшиеся и предмет их беседы. Таким образом, 

чай, упоминающийся перед разговором, снова за-

дает тон будущим сказанным словам и мыслям. 

Пришедший на собрание к «нашим» Шатов от чая 

отказался. Напиток снова выступает индикатором 

отношения персонажей друг к другу: Иван надеет-

ся поскорее от них отъединиться и разойтись 

с обществом, поэтому и чай у них не пьет. 

Отношение Кириллова к Шатову проявляется 

в сцене с приездом жены Ивана: он вбегает 

к Алексею и проси помощи. «...чай горячий. Сади-

тесь и пейте просто», – отвечает Кириллов, узнав 

о ситуации, добавляя: «А теперь берите со стола 

чайник. Горячий, самый горячий» [15, с. 547]. Воз-

вращаясь к трактовке определения «горячий», за-

метим, что прибавляется и наречие «очень» – ге-

рой-самоубийца действительно рад приехавшей 

к Шатову жене. «Очень горячий чай» предназна-

чается семье – важной ценности в жизни, рожде-

ние ребенка в этом эпизоде выступает как символ 

новой жизни. 

В последнее посещение Кириллова Верховен-

ским чай на столе оказывается холодным: «А впро-

чем, и чай холодный, – значит, все вверх дном» 

[15, с. 584]. Кириллов не пил чай, когда к нему 

пришел Петруша, скорее всего, не пил его давно, 

раз он успел остыть – то есть его мысли потеряли 

прежний ход, чем ближе он двигался к осуществ-

лению своего плана. Он «холодел» и «остывал», 

поскольку идея его поглощала. Отметим, что Вер-

ховенский в этой сцене снова пьет холодный чай. 

Возвращаясь к библейской трактовке категории 

«холодный», можем сказать, что температура чая 

перед самоубийством характеризует Кириллова 

как человека, которым безвозвратно завладели 

«дурные помыслы» в отношении своей жизни, 

напиток словно выносит герою приговор.  

В середине романа молодежь из высшего (го-

родского) света собирается в шумную компанию 

и устраивает шалости, иногда злые и коварные. 

Компания веселых, шальных людей отправляется 

к Степану Яковлевичу, юродивому, который был 

большим любителем чая, по замечанию рассказчи-

ка, ел только картофель в мундире и рыбу, «друго-

го ничего и никогда не вкушал; пил только много 

чаю…» [15, с. 322]. Его отношение к напитку тес-

но связано с «пророчествами» и отношением 

к людям. Некоторых своих гостей он угощал 

напитком: «…обыкновенно указывая сам, кого 

из них осчастливить…Наливалось тоже разно, од-

ним внакладку, другим вприкуску, а третьим 

и вовсе без сахара» [15, с. 323]. В это посещение 

«осчастливлены были захожий монашек со стака-

ном внакладку и старичок богомолец, которому 

дали вовсе без сахара» [15, с. 323]. Из группы мо-

лодежи свой стакан внакладку получил Маврикий 

Николаевич – жених Лизаветы Николаевны, кото-

рый был осмеян за это. Здесь чай выполняет функ-

цию пророчества. Маврикий за будущие невинные 

страдания получает стакан внакладку. Своеобраз-

на и авторская позиция – печаль и тоска за героя. 

Герой предложит руку своей невесты Ставрогину, 

проведет ночь в саду Скворешников, пока Лизаве-

та Николаевна будет вместе с Николаем Всеволо-

довичем. Чай в этой сцене – это символ чистоты 

душевных помыслов Маврикия, отметка положи-

тельного персонажа. Символический образ чая 

актуализирует мотив пророчества, являясь предо-

стережением, предвестником будущих событий. 

Выводы 

Чай в романе Достоевского «Бесы» выступает 

как в роли художественной детали, подчеркивая 

социальную принадлежность героев, так и в каче-

стве символического образа. В последнем случае 

его роль значительно расширяется. Можем выде-

лить несколько функций чая как символического 

образа: «чай как приглашение к беседе» – темпе-

ратура напитка характеризует будущий разговор 

героев; «чай как индикатор отношения к персона-

жу» – предлагая чай, отказывая в нем, герои фор-

мулируют свое отношение к окружающим персо-

нажам, что зачастую выполняет резонерскую 

функцию; у символа есть жизнестроительная 

функция – «чай как целительное средство для ду-

ши и тела», чай выделяет положительные помыс-

лы персонажей (разговоры со Ставрогиным), 

а также через противопоставление подчеркивает 

трагедию персонажей (за чаем Кириллов обдумы-

вает свою деструктивную теорию и самоубий-

ство). Отметим, что напиток проясняет раскрытие 

важных мотивов через напиток – «мотив пути», 

«мотив противоборства хаосу», мотив исцеления, 

мотив пророчества. 
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The article examines the multifaceted symbolic representation of tea in F. M. Dostoevsky’s 

novel Demons. The authors analyze the functions of this image to state the problem of its role  

in revealing the ideological content and poetics of the work. The methodology is based on a com-

prehensive analysis of the text of the novel, involving literary criticism (I. V. Burdin), philosoph-

ical thought (V. Solovyov, Viach. Ivanov), as well as historical and cultural contexts (V. I. Dahl’s 

dictionary, folk proverbs) and autobiographical materials. The study employs mythopoetic, bio-

graphical, and comparative historical methods. 
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It reveals the key functions of the tea symbol: communicative (“invitation to conversation”), 

characterological (indicator of the relationship between the characters), plot-forming, and ideo-

logical. The authors focus on how the temperature of the drink (“hot”, “warm”, “cold”) serves  

as a key to understanding the inner world of the characters, drawing parallels with biblical sym-

bolism. They conclude that tea in Demons is a complex, multifunctional symbol that actualizes 

the essential motives of the novel, such as temptation, emptiness, false unity, and the tragic disin-

tegration of connections. The proposed analytical approach allows for a fresh perspective  

on the evolution of symbols in Dostoevsky’s later work. 

Keywords: Dostoevsky, Demons, symbol, tea, poetics, artistic detail, Kirillov, Stavrogin, in-

terpretation, motif. 
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Введение 

В современных условиях интенсивного разви-

тия интернет-пространства и стремительной 

трансформации коммуникационной среды возрас-

тает роль средств массовой информации в репре-

зентации медиаобраза региона. Это приобретает 

особую актуальность в связи с тем, что каждый 

субъект Российской Федерации стремится сфор-

мировать локальную идентичность в контексте 

общенациональных ценностей и интересов. Ме-

диаобраз территории превращается в значимый 

нематериальный актив, влияющий на имидж, ин-

вестиционную привлекательность и развитие че-

ловеческого капитала. Для общества медиареаль-

ность становится не столько отражением, сколько 

самой действительностью, в которой существует 

человек, что обуславливает актуальность исследо-

вания репрезентации медиаобраза индустриально-

го региона в СМИ. При этом необходимо отметить 

недостаточную изученность данной темы. Целью 

исследования является анализ особенностей тема-

тической структуры медиаобраза индустриального 

региона. 

Обзор литературы 

Вопросы исследования медиаобраза нашли 

отражение в научном дискурсе медиалингвистики, 

психологии, культурологии, маркетинга и теории 

коммуникаций, а также ряда междисциплинарных 

исследований, что обусловило широту подходов к 

определению понятия «медиаобраз». У. Липпман 

[1] утверждал, что люди не могут воспринимать 

мир напрямую во всей полноте, поэтому СМИ со-

здают упрощённые «образы-стереотипы», управ-

ляющие поведением масс. Ж. Бодрийяр [2] под-

чёркивал, что медиаобраз становится «симуля-

кром» – копией без оригинала в реальности, пере-

ходя в гиперреальность. В этом контексте ме-

диаобраз выполняет не только отражательную, 

но и конструирующую функцию, формируя 

у аудитории ту реальность, которая начинает вос-

приниматься как единственно возможная. Л. В. Хо-

чунская [3] предлагает рассматривать медиаобраз 

как отражение видимого мира, процесс интерпре-

тации, восприятия и оценки реципиентом данного 

мира. Т. Н. Галинская [4] приписывает медиаобра-

зу характеристику медиадискурсивной детерми-

нированности: медиаобраз определяется особен-

ностями медиадискурса и объективируется в СМИ 

через медиатексты с заложенными мировоззренче-

скими, ценностными установками.  

Эффективность воздействия повышают но-

визна и подкрепление сообщений; медиаобраз тем 

сильнее изменяет знания об объективном бытии, 

чем изолированнее находится референт. Иными 

словами, чем менее доступен объект для непо-

средственного опыта аудитории, тем более подат-

ливой становится эта аудитория к медийному кон-

струированию образа. 

Влияние СМИ на формирование общественного 

мнения, картины мира отдельного человека находит 

подтверждение в исследованиях российских и зару-

бежных ученых (М. МакКомбс, Э. Максвелл, Д. Шоу) 

[5], Д. А. Шейфеле и Д. Тьюксбери [6], Ч. Ляо [7], 

Дж. Калдвелл [8], Х. Дженкинс [9] и др.). 
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В статье представлены результаты изучения особенностей репрезентации медиаобраза инду-

стриального региона в СМИ и контент-анализа его тематической структуры. Исследование прово-

дилось на базе выборки медиатекстов (1370 ед.), отобранных из медиаконтента сетевого издания 

«КП-Челябинск» за 2025 г. Содержательно-тематический анализ эмпирической базы медиатекстов 

позволил выявить ключевые векторы формирования медиобраза индустриального региона: поли-

тика, природные и географические особенности региона, история и культура, экономика и про-

мышленный потенциал региона, социальная сфера (образование, медицина, спорт), туризм регио-

на, охрана окружающей среды и экология. При этом наибольшее количество медиатекстов пред-

ставлено по следующим тематическим разделам: социальная сфера (образование, медицина, 

спорт) – 34,22 %; экономика и промышленный потенциал – 24,67 %; история и культура – 17,07 %. 

Как показал анализ медиаконтента, образ мощного промышленного центра машиностроения и ме-

таллургии остается главным стержнем информационной повестки. В ходе экспертной оценки бы-

ло установлено, что в заголовках медиатекстов, входящих в эмпирическую базу исследования, 

преобладает позитивная (46 %) и нейтральная (41 %) тональность. Наблюдается устойчивая тен-

денция изменения тематической структуры медиаобраза региона как высокотехнологичной и при-

влекательной для жизни территории. 

Ключевые слова: медиаобраз, СМИ, индустриальный регион, тематическая структура,  

медиатекст. 
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Применительно к региону медиаобраз нераз-

рывно связан с имиджем территории в целом, 

представляя собой совокупность эмоциональных 

и рациональных представлений, основанных 

на информации, получаемой из СМИ. Ученые [10, 

11] рассматривают медиаобраз региона как сово-

купность когнитивных представлений об этом ре-

гионе в отдельном медиатексте или группе медиа-

текстов, объединенных на том или ином основа-

нии (ограниченных тематически, временными 

рамками, определенными источниками; внешних 

или внутренних по отношению к региону и т. д.)  

В свою очередь, В. Альпатова и А. Двинская 

[12] считают, что при изучении формирования 

медиаобраза региона важно брать во внимание 

несколько факторов, таких как восприятие инфор-

мации о территории аудиторией и риторика СМИ 

при освещении событий или фактов, касающихся 

того или иного государства или территории. 

Ряд исследователей [3] считает, что ме-

диаобраз характеризуется мозаичностью или 

фрагментарностью, т. е. собирается из отдельных 

информационных «пазлов» – новостных сюжетов, 

цитат, видеофрагментов и фотографий). Примени-

тельно к региону выделяют также тематическую 

структуру медиаобраза региона. 

Действительно, репрезентация региона в СМИ 

не может ограничиваться только одной темати-

кой – она должна интегрировать социальные, эко-

логические, экономические и инфраструктурные 

аспекты. В теории и практике распространено 

множество подходов к классификации тематиче-

ской структуры медиаобраза региона.  

Ю. С. Сабаева [13], исследуя культурно-про-

светительские радиопрограммы, предлагает сле-

дующую тематическую структуру медиаобраза 

Сибири: природные объекты; города, этносы, 

достопримечательности; история; наука и обра-

зование. 

Более комплексный подход [14, 15] предпола-

гает выделение следующих составляющих ме-

диаобраза региона:  

– политический и административный вектор: 

освещение работы органов власти, выборов, реа-

лизации национальных проектов, а также оценка 

инвестиционной привлекательности и управленче-

ских решений; 

– социально-экономический вектор: динамика 

промышленности, сельского хозяйства, уровень 

жизни, состояние рынка труда, индустриальная 

специфика; 

– туристический и культурно-исторический 

вектор: историческое наследие, природные досто-

примечательности, событийный туризм и архитек-

турный облик; 

– экологический вектор: освещение вопросов 

охраны природы, экологической обстановки, про-

мышленных выбросов и реализации «зеленых» 

инициатив; 

– событийный вектор: трансляция информа-

ции о форумах, фестивалях, спортивных соревно-

ваниях, которые повышают узнаваемость террито-

рии; 

– криминальный вектор и происшествия (со-

бытия): оперативная информация о чрезвычайных 

происшествиях, авариях, преступлениях. Этот век-

тор формирует событийную повестку дня и часто 

является фактором снижения эмоциональной при-

влекательности; 

– вектор «Человеческий капитал»: трансляция 

рассказов об известных земляках, волонтерах, 

особенностях менталитета, а также о социальных 

достижениях местных жителей. 

Соотношение этих векторов или тематиче-

ских разделов образует уникальный медиаобраз 

региона. Изменение этих характеристик, а также 

представлений о них в социуме может как проис-

ходить стихийно, так и меняться целенаправленно 

в процессе реализации имиджевой политики регио-

на. Для промышленного региона, где имидж тесно 

переплетён с восприятием экологической ситуации, 

уровня жизни и перспектив занятости, это свойство 

приобретает критическое значение. Как указывает 

О. В. Морозова [16], образ, создаваемый медиа 

в кооперации с разными сферами духовного твор-

чества, является выразителем общественного со-

знания и определяется в качестве медиаобраза, что 

подчёркивает социальную значимость его анализа 

применительно к индустриальным территориям.  

Различие подходов к конструированию ме-

диаобраза, а также мультидисциплинарность со-

временных исследований в данной области обу-

славливают необходимость дальнейших исследова-

ний влияния его тематической структуры на фор-

мирование имиджа индустриального региона. 

Методы исследования. 

В работе применялся комплекс методов ана-

лиза информационной повестки, таких как кон-

тент-анализ, экспертная оценка медиаконтента, 

методы анализа, синтеза и статистической обра-

ботки данных. Для мониторинга СМИ также ис-

пользовалась российская информационно-поиско-

вая система «АПИ-Мониторинг» (https://www.api-

monitoring.ru/). 

Базу исследования составили медиатексты 

(1370 ед.), опубликованные в сетевом издании 

«КП-Челябинск» (http://chel.kp.ru/) в 2025 году. 

Издание «Сайт КП-Челябинск» – это обществен-

но-политическое региональное СМИ Челябинской 

области, которое выходит ежедневно и публикует 

статьи, отличающиеся от статей печатной газеты 

более расширенным объемом материала. Следует 

отметить, что на первоначальном этапе база вклю-

чала более широкий массив материалов. Однако 

в процессе предварительной фильтрации часть 

публикаций была исключена из анализа, посколь-

ку не соответствовала задачам исследования. 

В частности, из выборки были отсеяны материалы 
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с признаками рекламного или коммерчески ориен-

тированного характера, публикации криминальной 

хроники, а также оперативные информационные 

сообщения, связанные с погодными условиями 

и метеорологической обстановкой. 

Результаты и дискуссия  

На основе анализа теоретических подходов 

к тематической структуре медиаобраза региона 

и содержательно-тематического анализа выборки 

медиатекстов (1370 ед.) было выделено 7 разделов: 

политика, природные и географические особенно-

сти региона; история и культура; экономика 

и промышленный потенциал региона; социальная 

сфера (образование, медицина, спорт); туризм ре-

гиона; охрана окружающей среды и экология. 

Результаты содержательно-тематического ана-

лиза публикаций представлены в табл. 1. 

 
Таблица 1 

Распределение публикаций по тематическим разделам 

Table 1 

Distribution of publications by thematic sections 

Рубрика 
Кол-во, 

ед. 

Доля, 

% 

1. Политика 149 10,88 

2. Природные и географические  

особенности региона 
4 0,29 

3. История и культура 234 17,07 

4. Экономика и промышленный  

потенциал региона 
338 24,67 

5. Социальная сфера (образование, 

медицина, спорт) 
469 34,22 

6.Туризм региона 65 4,74 

7. Охрана окружающей среды.  

Экология 
111 8,10 

Всего 1370 100,0 

 

Количественный анализ показал, что тематиче-

ская структура массива имеет выраженную неравно-

мерность: основная часть публикаций сосредоточена 

в нескольких крупных блоках, связанных с социаль-

ной сферой, экономикой, промышленным потенциа-

лом, историей и культурой региона (рис. 1). 

 

 
Рис. 1. Распределение материалов интернет-издания «КП-

Челябинск» по тематическим разделам (в порядке убывания) 

Fig. 1. Content distribution of the KP-Chelyabinsk online publi-

cation by thematic sections (in descending order) 

 

Наиболее представленным разделом стал раз-

дел «Социальная сфера (образование, медицина, 

спорт)» – 469 публикаций (34,22 %). Такой резуль-

тат свидетельствует о высокой значимости соци-

ально ориентированной проблематики в регио-

нальной повестке СМИ. Внутри данной категории 

наиболее заметное место занимает спортивная те-

матика: публикации, связанные с физической 

культурой и спортом, составляют 271 материал 

(19,78 %). Особенно выделяется рубрика «Хок-

кей» – 69 публикаций (5,04 %). Существенную 

представленность также имеют материалы о спор-

тивных соревнованиях в регионе – 37 публикаций, 

баскетболе – 31 публикация, единоборствах – 

22 публикации, футболе – 21 публикация, а также 

спортивных достижениях региона – 21 публика-

ция. Это позволяет говорить о том, что спорт вы-

ступает как один из наиболее устойчивых темати-

ческих компонентов медиарепрезентации региона. 

Вторым по объёму тематическим блоком стал 

раздел «Экономика и промышленный потенциал 

региона» – 338 публикаций (24,67 %). Данная те-

матика занимает важное место в структуре публи-

каций, что закономерно для медиарепрезентации 

индустриального региона. Внутри экономического 

блока наиболее часто встречаются материалы, от-

несённые к рубрике «Экономика городов регио-

на» – 86 публикаций (6,28 %). Далее следуют пуб-

ликации по теме «Экономика промышленности 

региона» – 61 материал (4,45 %), а также «Эконо-

мика труда региона» – 43 публикации. «Преступ-

ления в сфере экономической деятельности регио-

на» – 41 публикация, «Общие вопросы региональ-

ной экономики» – 38 публикаций, «Демография 

региона» – 36 публикаций, «Производственная 

мощность предприятий» – 33 публикации. Такое 

распределение показывает, что экономическая 

повестка представлена не только через промыш-

ленность как базовый маркер региона, но и через 

городское развитие, трудовые отношения, демо-

графические процессы и проблемные аспекты эко-

номической деятельности. 

Раздел «Политика» представлен 149 публика-

циями (10,88 %). Наиболее заметной является руб-

рика «Внутренняя региональная политика» – 

99 публикаций (7,23 %). Значительно меньшую 

долю занимают материалы о политических партиях, 

общественно-политических организациях и движе-

ниях региона – 23 публикации, о внешней полити-

ке региона и международных отношениях – 

17 публикаций, а также избирательной системе 

и электоральном поведении – 10 публикаций. Это 

указывает на то, что политическая проблематика 

преимущественно раскрывается через региональ-

ное управление и внутреннюю политическую по-

вестку, тогда как электоральные и внешнеполити-

ческие аспекты представлены менее интенсивно. 

Значимую долю в контенте занимают медиа-

тексты раздела «Охрана окружающей среды. Эко-

логия» – 111 публикаций (8,10 %). Наиболее часто 

встречаются материалы, связанные с охраной ат-

мосферы, водных объектов (38 публикаций), сти-

хийными бедствиями и катастрофами антропоген-

ного происхождения (27 публикаций). Экологиче-

ская тематика в базе связана прежде всего с про-

блемными и рискориентированными сюжетами, 

включая загрязнение окружающей среды, состоя-
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ние атмосферного воздуха и водных объектов, 

а также чрезвычайные ситуации. 

Раздел «Туризм региона» представлен 65 пуб-

ликациями (4,74 %). Внутри раздела наиболее за-

метны рубрики, связанные с экономикой, организа-

цией и управлением рекреации и туризма – 21 пуб-

ликация, а также инфраструктурой и организацией 

туристического обслуживания – 20 публикаций. 

В меньшем количестве представлены туристские 

маршруты и экскурсионное обслуживание – 9 пуб-

ликаций, горнолыжный туризм – 6 публикаций, 

детский туризм – 5 публикаций, промышленный 

туризм – 3 публикации и культурно-познаватель-

ный туризм – 1 публикация. Туристическая темати-

ка в исследуемой базе занимает периферийное по-

ложение и чаще раскрывается через организацион-

но-инфраструктурные аспекты, чем через освеще-

ние конкретных маршрутов или видов туризма. 

Экспертный анализ тональности заголовков 

публикаций (рис. 2) позволяет сделать вывод о пре-

обладании позитивных и нейтральных публикаций, 

заголовки негативной тональности составляют 

лишь 13 % от всей совокупности текстов. 

 

 
Рис. 2. Распределение материалов интернет-издания  

«КП-Челябинск» по тональности заголовка 

Fig. 2. Content distribution  

of the KP-Chelyabinsk online publication by headline tone 

 

Анализ тональности заголовков по тематиче-

ским разделам (рис. 3) показал, что наибольший 

вклад в негативную повестку вносят публикации 

по теме «Охрана окружающей среды и экология» 

(доля негативных заголовков 47 %), а в публика-

циях из тематического раздела «Политика», явно 

преобладают нейтральные заголовки (59 %). 

 

 
Рис. 3. Распределение материалов интернет-издания  

«КП-Челябинск» по тональности заголовка  

с учетом тематических разделов 

Fig. 3. Content distribution of the KP-Chelyabinsk online  

publication by headline tone, accounting for thematic sections 

Также анализ показал, что к наиболее пози-

тивным темам относятся разделы «Социальная 

сфера: спорт», «Социальная сфера: образование», 

а также «Природные и географические особенно-

сти региона», в рамках которых доля позитивных 

заголовков составляет 50 % и более. 

Выводы 

Таким образом, проведенное исследование 

позволило выявить тематическую структуру ме-

диобраза индустриального региона, включающую 

такие разделы, как политика, природные и геогра-

фические особенности региона, история и культу-

ра, экономика и промышленный потенциал регио-

на, социальная сфера (образование, медицина, 

спорт), туризм региона, охрана окружающей сре-

ды и экология. Тематическая структура ме-

диаобраза индустриального региона формируется 

как динамичная система, в которой традиционный 

статус «опорного края державы» мощного про-

мышленного центра постепенно переплетается 

с новыми перспективными векторами развития: 

образование, медицина, спорт, культура и туризм. 

В информационной повестке стремительно растет 

количество публикаций о цифровизации всех сфер 

деятельности, о развитии робототехники и креа-

тивной индустрии, о строительстве межуниверси-

тетского кампуса и спортивной инфраструктуры 

и др. Публикации об уникальных природных осо-

бенностях, историко-культурных объектах пред-

ставляют область как центр активного отдыха 

и туризма. В заголовках публикаций, входящих 

в эмпирическую базу исследования, преобладала 

позитивная (46 %) и нейтральная (41 %) тональ-

ность, что установлено в ходе экспертной оценки. 

Новые контуры медиаобраза, транслируемые 

СМИ, заметно меняют восприятие индустриально-

го региона, добавляя черты высокотехнологичной 

и привлекательной для жизни территории. 

 

Исследование выполнено при финансовой 

поддержке гранта Российского научного фонда 

(проект № 26-18-20066, https://rscf.ru/project/26-

18-20066/ ) «Медиаобраз промышленного реги-

она в СМИ, социальных медиа и его воздей-

ствие на молодежную аудиторию: нейромарке-

тинговые исследования» 
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FEATURES OF REPRESENTING A MEDIA IMAGE  
OF AN INDUSTRIAL REGION IN THE MASS MEDIA 
A. B. Cheredniakova, Y. V. Astashova, L. K. Lobodenko,  
S. S. Kachko, K. D. Zabolotneva 
South Ural State University, Chelyabinsk, Russian Federation 
 

 

This article explores the representation of an industrial region in the mass media and pro-

vides a content analysis of its thematic structure. The study is based on a sample of media texts 

(1,370 items) selected from the media content of the KP-Chelyabinsk online publication in 2025. 

The content and thematic analysis of these media texts reveals several key factors shaping  

the media image of an industrial region: politics; regional natural and geographical features; his-

tory and culture; regional economy and industrial potential; social sphere (education, healthcare, 

sports); regional tourism; and environmental protection. Most media texts focus on the following 

topics: social sphere (education, healthcare, sports) – 34,22 %; economy and industrial potential – 

24,67 %; history and culture – 17,07 %. The analysis of media content suggests that the image  

of a powerful industrial center for mechanical engineering and metallurgy continues to be a major 

focus of the news agenda. Data analysis shows that most headlines in the media texts included  

in the empirical database of the study have a positive (46 %) or neutral (41 %) tone. However, 

there is a clear trend towards a shift in the overall image of the region, focusing on the high-tech 

aspect and its attractiveness for living. 

Keywords: media image, mass media, industrial region, thematic structure, media text. 
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Введение 

Документальное кино в современной медиасре-

де занимает особое положение, находясь на пересе-

чении художественного и журналистского типов 

высказывания. Для отечественных исследователей 

медиа и кино – это «вид кинематографа, в центре 

внимания которого находятся реальные люди в ре-

альном мире» [1, с. 58]. Подход западных ученых во 

многом созвучен: «документальный фильм обраща-

ется к ситуациям и событиям, связанным с реальны-

ми людьми, которые представлены в определённой 

интерпретационной рамке» [2, p. 7]. 

В условиях современных вооружённых кон-

фликтов медиапространство становится не только 

средой освещения событий, но и самостоятельным 

полем противоборства, что позволяет рассматри-

вать его в логике информационной войны. Ин-

формационные потоки, интерпретации событий 

и медиарепрезентации выступают в качестве ин-

струментов воздействия на массовое сознание 

и формирования общественного мнения как внут-

ри страны, так и на международной арене [3–5]. 

В таких условиях военная кинодокументалистика 

приобретает особое значение, поскольку она спо-

собна сочетать фактологическую основу с анали-

тическим и эмоциональным осмыслением дей-

ствительности, формируя конкурирующие нарра-

тивы и воздействуя на психоэмоциональное вос-

приятие аудитории. 

Как отмечает В. В. Смирнова, «в широком 

медиаполе документальный жанр становится все 

более популярным» [6, с. 66]. При этом докумен-

тальное кино традиционно рассматривается иссле-

дователями как средство политической коммуни-

кации, в том числе пропагандистского воздействия 

[7]. Показательным примером является голливуд-

ская киноиндустрия, которая в научной литературе 

нередко интерпретируется как инструмент пуб-

личной дипломатии и мягкой силы [8]. 

В структуре документального кинематографа 

военная документалистика представляет собой 

специализированное направление, предметом ко-

торого является репрезентация вооружённых кон-

фликтов, деятельности вооружённых сил и опыта 

их участников с использованием документальных 

свидетельств, хроники и интервью. В отличие 

от военной журналистики, ориентированной пре-

имущественно на оперативную передачу инфор-

мации, военная кинодокументалистика формирует 

целостные аудиовизуальные высказывания, в ко-

торых фактический материал подвергается мон-

тажной и драматургической организации. 

В рамках данного исследования под военной 

документалистикой понимается направление до-

кументального кинематографа и аудиовизуальной 

журналистики, ориентированное на отражение 

и интерпретацию событий вооружённых конфлик-

тов, при которой документальные свидетельства 

используются как средство формирования опреде-

лённых представлений о происходящем. 

Обращение к военной документалистике как 

к инструменту медиакоммуникации в условиях ин- 
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В статье исследуются исторические и современные аспекты функционирования отечественной 

военной кинодокументалистики как инструмента контрпропаганды в условиях информационного 

противоборства. Рассматриваются основные контрпропагандистские стратегии, реализуемые сред-

ствами документального кино: разоблачение через факт, аргумент и эмоциональное воздействие. 

Теоретическую основу исследования составляют труды отечественных и зарубежных авторов в об-

ласти документального кино, медиакоммуникации, пропаганды и контрпропаганды. Методологиче-

ская база включает в себя структурно-тематический, нарративный, дискурсивный и сравнительно-

исторический анализ. Эмпирический материал представлен документальными фильмами, посвящён-

ными Великой Отечественной войне, Афганской войне, контртеррористической операции на Север-

ном Кавказе и специальной военной операции. Особое внимание уделяется анализу способов репре-

зентации вооружённых конфликтов и механизмов формирования медианарративов в документаль-

ном кино. Выявлены особенности трансформации контрпропагандистских практик в разные истори-

ческие периоды и показана устойчивость ключевых стратегий аудиовизуального воздействия. Дела-

ется вывод о том, что военная кинодокументалистика выполняет функции опровержения пропаган-

дистских нарративов, формирования альтернативных интерпретаций событий и воздействия на мас-

совое сознание, сохраняя значимую роль в системе современной медиакоммуникации. 

Ключевые слова: документальное кино, военная кинодокументалистика, специальная воен-

ная операция, контрпропаганда. 
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формационной войны обусловливает необходи-

мость анализа её функций и способов воздействия 

на аудиторию, что требует рассмотрения суще-

ствующих научных подходов к изучению докумен-

тального кино, пропаганды и контрпропаганды. 

Обзор литературы  

В отечественной научной традиции докумен-

тальное кино рассматривается не только как форма 

художественно-экранного творчества, но и как 

особый тип медиакоммуникации, обладающий 

значительным идеологическим и социальным по-

тенциалом. Так, по мнению Г. С. Прожико, доку-

ментальный кадр выступает своеобразным экран-

ным свидетельством реальности и формирует 

у зрителя высокий уровень доверия к транслируе-

мому дискурсу, поскольку воспринимается как 

фиксация подлинных событий [9]. В западной ис-

следовательской традиции также подчеркивается 

риторическая природа документалистики: как от-

мечает М. Ренов, современное документальное 

кино смещается от претензии на абсолютную объ-

ективность к практике субъективного авторского 

высказывания, где убедительность аргументации 

строится через визуальную и эмоциональную до-

стоверность экранного повествования [10].  

В контексте изучения военной кинодокумен-

талистики исследователи выделяют ряд её ключе-

вых функций, включая художественно-

творческую, историческую, морально-ценност-

ную, а также пропагандистскую и контрпропаган-

дистскую [11]. Последняя приобретает особую 

значимость в условиях информационного проти-

воборства, что требует обращения к теоретиче-

ским подходам к изучению пропаганды и контр-

пропаганды. 

Феномен пропаганды получил широкое осве-

щение в научной литературе. В классическом 

определении Г. Д. Лассуэлла пропаганда трактует-

ся как «война идей по поводу идей» [12, с. 57], 

тогда как Э. Бернейс рассматривает её как систе-

матическую деятельность «по созданию или трак-

товке событий с целью повлиять на отношение 

масс к тому или иному предприятию, идее или 

части населения» [13, с. 24]. В отечественной 

науке акцент делается на её идеологической 

и ценностной направленности: «Систематическая 

деятельность, направленная на распространение 

идей, взглядов, систем норм и ценностей в интере-

сах организованной группы, имеющая целью из-

менение установок и мнений ее целевой аудитории 

с помощью различных способов, методов и ин-

струментов» [14, с. 168].  

Термин «контрпропаганда» возник в период 

контрреформации в ответ на распространение про-

тестантизма и использовался членами ордена 

иезуитов как новый способ продвижения католи-

ческой веры [15, с. 270]. Современные исследова-

тели подчеркивают роль контрпропаганды в раз-

облачении аргументов и стратегий противобор-

ствующей стороны [16], а также в снижении влия-

ния враждебных нарративов на общественное 

мнение [17]. В современном медиапространстве 

контрпропаганда определяется как «система ин-

формационно-коммуникационных мероприятий, 

направленных на противодействие негативному 

воздействию пропаганды на общественное мнение 

и формирование альтернативного взгляда на собы-

тия и процессы, происходящие в стране и за ее 

пределами» [18, с. 220].  

Методы исследования 

В работе применён комплекс методов, харак-

терных для медиа- и киноисследований. Основным 

является структурно-тематический анализ доку-

ментальных фильмов, посвящённых различным 

вооружённым конфликтам, направленный на вы-

явление и систематизацию контрпропагандистских 

стратегий. 

Для анализа способов репрезентации и интер-

претации событий использовался нарративный 

анализ, позволяющий проследить особенности 

построения экранного повествования, логику ар-

гументации и механизмы эмоционального воздей-

ствия на аудиторию. Дискурсивный анализ приме-

нялся с целью выявления доминирующих смысло-

вых конструкций, идеологических установок 

и риторических стратегий, формирующих воспри-

ятие вооружённых конфликтов. 

Сравнительно-исторический метод позволил 

сопоставить особенности военной кинодокумента-

листики в различные исторические периоды и вы-

явить трансформацию контрпропагандистских 

практик в зависимости от медиасреды и социо-

культурного контекста. 

Эмпирическую базу исследования составили 

документальные фильмы, посвящённые Великой 

Отечественной войне, Афганской войне, контр-

террористической операции на Северном Кавказе 

и специальной военной операции. Отбор материа-

лов осуществлялся по принципу тематической 

релевантности и репрезентативности, что позволи-

ло обеспечить сопоставимость анализируемых 

кейсов. 

Результаты и дискуссия  

Результаты проведённого анализа докумен-

тальных фильмов, посвящённых различным во-

оружённым конфликтам XX–XXI вв., позволяют 

рассмотреть военную кинодокументалистику как 

важный инструмент медиакоммуникации, выпол-

няющий контрпропагандистскую функцию. Ис-

следование показало, что в условиях информаци-

онного противоборства документальное кино ис-

пользуется не только для фиксации событий и со-

хранения исторической памяти, но и для формиро-

вания определённых интерпретаций происходяще-

го, направленных на опровержение пропагандист-

ских нарративов противоборствующей стороны. 

В связи с этим представляется целесообраз-

ным уточнить содержание понятия контрпропа-
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ганды, которое выступает ключевой категорией 

данного исследования. В рамках настоящей рабо-

ты под контрпропагандой понимается систем-

ное воздействие на ценностные и мировоззрен-

ческие установки целевых групп с целью проти-

водействия информационному влиянию проти-

воборствующей стороны и убеждения аудито-

рии в достоверности собственной интерпрета-

ции событий. Исходя из предложенного опреде-

ления, можно выделить несколько ключевых задач 

контрпропаганды: 

 критика доводов и аргументов противника; 

 разоблачение фейковой и недостоверной 

информации; 

 объяснение механизмов манипулятивного 

воздействия; 

 формирование аргументации, подтвержда-

ющей достоверность собственной позиции. К числу 

основных контрпропагандистских стратегий отно-

сятся: разоблачение через факт, разоблачение 

через аргумент и разоблачение через эмоцию. 

Советскому Союзу во время Великой Отече-

ственной войны пришлось противостоять пропа-

гандистской машине Третьего Рейха. В своих до-

кументальных картинах фашистская Германия 

продвигала несколько ключевых тезисов и эмоци-

ональных посылов, которые должны были оправ-

дать в глазах населения страны и международного 

сообщества обоснованность вторжения на терри-

торию Советского Союза и внедрить идею несо-

крушимости своих вооруженных сил.  

Советская кинематография вынуждена была 

отвечать на эти вызовы. В первые месяцы войны, 

когда Красная Армия несла большие потери и от-

ступала, необходимо было мобилизовать населе-

ние страны и вооруженные силы на борьбу с про-

тивником. Одним из наиболее значимых докумен-

тальных фильмов начального периода войны стала 

картина «Разгром немецко-фашистских войск под 

Москвой» Леонида Варламова и Ильи Копалина. 

Фильм использует хроникальные съёмки боевых 

действий, разрушенных населённых пунктов 

и свидетельств мирного населения, создавая убе-

дительную визуальную аргументацию. Монтажное 

сопоставление кадров боёв, отступления против-

ника и последствий оккупации формирует эмоци-

онально насыщенный нарратив, направленный на 

опровержение тезисов нацистской пропаганды 

о непобедимости германской армии. Фильм был 

показан во всех странах антигитлеровской коали-

ции, для западного проката был перемонтирован 

и переозвучен, получил новое название – «Москва 

наносит ответный удар». Национальным советом 

кинокритиков США за 1942 году картина была 

признана лучшим документальным фильмом, 

в этой же номинации фильм получил «Оскар» 

в 1943 году [19]. «Разгром немецко-фашистских 

войск под Москвой» сочетает в себе сразу не-

сколько контрпропагандистских стратегий, раз-

венчивая миф о несокрушимости нацистских 

войск через факты, например, показывая бегство 

немцев под Москвой или картины нацистского 

варварства – виселицу на площади и повешенных 

на ней комсомольцев. Разоблачая пропагандист-

ские тезисы Германии о том, что Москву некому 

защищать, через аргумент – показывая, как горо-

жане строят укрепления, – все это усиливается 

музыкой и дикторским голосом, который заявляет, 

что город превращен в гигантскую крепость, 

а улицы в форты. Разоблачение через эмоцию про-

исходит на всем протяжении фильма: создатели 

картины апеллируют к патриотическим чувствам, 

демонстрируя кадры подготовки к обороне Моск-

вы, или вызывают гнев, показывая военные пре-

ступления вермахта. Все это усиливается визуаль-

ным рядом: кадрами боев, сожжённых деревень 

и поселков, погибших мирных жителей.  

Другим ярким примером применения доку-

ментального кино как контрпропагандистского 

инструмента является картина «Ленинград в борь-

бе». Фильм разоблачал тезисы нацистской пропа-

ганды о том, что город почти пал и там не оста-

лось защитников, наглядно демонстрируя блокад-

ные будни. Пример стратегии разоблачения через 

факт, когда диктор за кадром произносит, что сто 

шестьдесят тысяч жителей вступили в ополчение 

для защиты Ленинграда. Кадр для подобных кар-

тин является не только художественным сред-

ством, но и средством дополнительной аргумента-

ции, воздействия не только на разум, но и эмоции. 

Особо можно выделить эпизоды, где жители горо-

да везут на санках гробы с погибшими родными – 

эти кадры до сих пор задевают за живое, а в усло-

виях Великой Отечественной войны вызывали 

чувство ненависти к врагу и побуждали бороться 

с ним до конца. 

Следующий важный этап, когда активно при-

менялась контрпропагандистская функция доку-

ментального кино, относится к периоду Афганской 

войны. Данный период характеризовался противо-

речивой информационной политикой СССР, начи-

ная от общих фраз об исполнении интернациональ-

ного долга при Л. И. Брежневе, «скрытой и спря-

танной войны» [20, с. 14–15] в период перестрой-

ки, до «несвященной и ненародной» [21, с. 290] 

при М. С. Горбачеве, что существенно ограничи-

вало возможности документалистов в репрезента-

ции реальных боевых действий. 

Афганская война сопровождалась активной 

информационной кампанией западных СМИ, что 

усиливало значение контрпропагандистских ме-

дийных практик. Информационная политика СССР 

предполагала жесткие ограничения на освещение 

боевых действий, что существенно сужало воз-

можности документального кино как инструмента 

контрпропаганды: «Если верить советским газетам 

и СМИ того времени, советские солдаты в Афга-

нистане только тем и занимались, что сажали де-
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ревья, строили школы, больницы и мечети для 

афганцев» [22, с. 137].  

Одной из первых документальных работ 

об афганском конфликте стала картина «Два дня 

в апреле. Репортаж о революции» журналиста-

международника Фарида Сейфуль-Мулюкова, ко-

торая вышла в эфир в 1978 году и была посвящена 

революции в Афганистане. Картина разоблачала 

тезисы западной пропаганды о том, что Советский 

Союз вторгся на территорию независимой страны, 

систематически нарушает права человека и совер-

шает военные преступления против гражданских. 

В фильме Фарида Сейфуль-Мулюкова подчерки-

вается исключительная миротворческая миссия 

советских солдат, а преступниками показаны 

предыдущие власти страны, в частности, есть эпи-

зод с тюрьмой, где держали политических заклю-

ченных, которых освободили новые коммунисти-

ческие власти. 

В 1980 году вышел новый документальный 

фильм Фарида Сейфуль-Мулюкова, посвященный 

этим событиям, – «Афганистан… Жаркая зима», 

в нем речь шла о борьбе афганского народа 

с контрреволюцией. Советские солдаты в Афгани-

стане показаны в этом репортаже за мирной рабо-

той по разгрузке продовольствия для местных жи-

телей. «Такие сцены можно увидеть повсеместно, 

не ради забавы они отложили оружие и помогают 

в совместной мирной работе афганским гражда-

нам». Этот фильм также использует сразу не-

сколько контрпропагандистских стратегий: разоб-

лачая через факт – рассказывая о миротворческих 

операциях вооруженных сил СССР, использует 

аргументы, которые подчеркивают сугубо гумани-

тарную помощь советских солдат. 

Жесткие цензурные ограничения не позволя-

ли внятно сформулировать и донести до населения 

СССР причины и необходимость нахождения со-

ветского военного контингента на территории Аф-

ганской демократической республики. В обществе 

росло недовольство и критика проводимой опера-

ции, которые были активно поддержаны западны-

ми СМИ. В случае с Афганской войной потенциал 

военной кинодокументалистики, да и в целом 

журналистики как инструмента контрпропаганды, 

по оценке исследователей, был использован неэф-

фективно: «Ореол секретности вокруг боевых дей-

ствий <...> безусловно, играл против советских 

интересов в глобальной пропагандистской войне: 

замалчивая множество аспектов вооруженного 

конфликта, советская сторона лишала себя воз-

можности адекватного ответа на частые публика-

ции американских СМИ относительно боевых дей-

ствий в Афганистане и на попытки выставить воен-

нослужащих СССР преступниками» [23, с. 63]. 

Новый этап применения военной кинодоку-

менталистики в качестве инструмента контрпропа-

ганды можно проследить на примере контртерро-

ристической операции на Северном Кавказе. В это 

время страна переживала серьезный экономиче-

ский и политический кризис. Главное отличие 

данного этапа от периода Великой Отечественной 

и Афганской войны заключается в том, что нужно 

было не противодействовать пропаганде запада, 

а бороться с противоречиями внутри российского 

общества.  

Освещение Чеченских кампаний происходило 

в условиях трансформации российской медиаси-

стемы и утраты государством монополии на рас-

пространение информации. Этот вооруженный 

конфликт поставил перед редакциями и военными 

журналистами новые задачи, обострил проблемы 

формирования стандартов поведения журнали-

стов, изменил правила взаимоотношений с зако-

ном, властями и аудиторией [24, 25]. 

В условиях информационного плюрализма до-

кументальное кино становилось одним из инстру-

ментов формирования различных интерпретаций 

происходящих событий. По мере развития кон-

фликта доступ представителей СМИ в зону боевых 

действий начал ограничиваться, что влияло на ха-

рактер и источники документальных свидетельств. 

При этом медиапространство сохраняло высокую 

степень дискуссионности: «В прессе и на телевиде-

нии появлялись оппозиционные правительственной 

политике публикации, вплоть до призывов прими-

рения с боевиками Д. Дудаева, высказывалась кри-

тика действий российского военного командования. 

Таким образом, моральные и политические обосно-

вания военной кампании в Чечне подверглись 

в российском обществе сомнению. Война за обще-

ственное мнение была проиграна» [26, с. 19]. 

К началу Второй чеченской кампании была 

пересмотрена информационная политика. Воен-

ным корреспондентам была предоставлена воз-

можность работать в подразделениях при коорди-

нации пресс-службы Северо-Кавказского военного 

округа, что сопровождалось усилением институци-

онального контроля над распространением инфор-

мации. Представители СМИ размещались на воен-

ной базе Ханкала вблизи Грозного, а в Москве 

функционировал информационный центр под руко-

водством помощника президента С. В. Ястржемб-

ского, где проводились регулярные брифинги для 

российских и зарубежных журналистов. После 

завершения активной фазы боевых действий взаи-

модействие со СМИ осуществлялось пресс-служ-

бой ФСБ. Формирование системы централизован-

ного информирования, сочетающей работу корре-

спондентов в зоне конфликта и официальные ка-

налы коммуникации, позволило существенно 

структурировать медиапространство вокруг осве-

щения войны [27]. 

Говоря о документалистике периода контр-

террористической операции на Северном Кавказе, 

следует отметить, что авторские позиции в значи-

тельной степени различались. В документальных 

фильмах того времени можно выделить несколько 
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нарративных моделей интерпретации конфликта, 

отражающих разные точки зрения на происходя-

щие события. При этом общая интонация и способы 

репрезентации войны во многом продолжали тен-

денции, сформировавшиеся в отечественной доку-

менталистике после Афганского конфликта. Харак-

терным примером документального осмысления 

конфликта является фильм «Прокляты и забыты» 

режиссера Сергея Говорухина. В картине акценти-

руется внимание на повседневной реальности вой-

ны: недостатке снабжения, раненых и погибших 

военнослужащих, а также контрасте между фронто-

вой действительностью и жизнью мирных городов. 

Подобная интонация отражала общий характер ме-

диадискуссий вокруг Первой чеченской кампании, 

когда освещение конфликта нередко сопровожда-

лось критическими оценками происходящего. 

Вместе с тем контрпропагандистская функция 

документального кино сохранялась. В работах во-

енного корреспондента ВГТРК Александра Слад-

кова используются различные стратегии аудиови-

зуальной аргументации. Так, в фильме «Дорога 

в ад» демонстрируются кадры военной техники 

и прибытия подкреплений, что выступает в каче-

стве визуального опровержения распространяв-

шихся в медиапространстве утверждений о не-

хватке бронетехники и личного состава. Одновре-

менно фильм фиксирует разрушения города и по-

тери среди военнослужащих, формируя сложную 

эмоциональную структуру повествования. 

С февраля 2022 г. российское медиапростран-

ство оказалось в условиях интенсивного информаци-

онного противостояния. Крупные международные 

медиа и цифровые платформы в значительной степе-

ни транслировали украинскую и западную интерпре-

тацию происходящих событий, что актуализировало 

роль документального кино как инструмента медиа-

коммуникации и контрпропаганды. Современные 

российские документальные фильмы, снятые в зоне 

боевых действий, фиксируют события конфликта и 

предлагают альтернативную интерпретацию проис-

ходящего, формируя образ участников боевых дей-

ствий и сохраняя память о них. 

Основная часть документальных проектов 

о специальной военной операции создаётся круп-

ными государственными медиахолдингами и теле-

каналами, среди которых RT, ВГТРК, Первый ка-

нал, Рен-ТВ и др. Во многом это связано с дей-

ствующим режимом аккредитации для работы 

в зоне боевых действий, установленным Мини-

стерством обороны Российской Федерации. Воз-

можность проведения съёмок, как правило, предо-

ставляется журналистам крупных медиаструктур, 

что ограничивает участие независимых авторов 

и частных студий. При этом значительная часть 

документальных материалов создаётся на основе 

личных договорённостей с командирами подраз-

делений, а не при официальном содействии депар-

таментов военного ведомства. 

Отсутствие закреплённого в законодательстве 

статуса военного кинодокументалиста формирует 

правовую неопределённость в организации подоб-

ной работы. Данная проблема неоднократно об-

суждалась на профессиональных встречах пред-

ставителей кинодокументалистики и государ-

ственных структур, в том числе при участии Ми-

нистерства культуры Российской Федерации. 

Рассматривая современную военную кинодо-

кументалистику через призму её контрпропаган-

дистской функции, можно выделить несколько 

характерных стратегий репрезентации конфликта. 

Во многом современные фильмы опираются на 

традиции документалистики периода Великой 

Отечественной войны, используя методы разобла-

чения пропагандистских нарративов через факт, 

аргумент и эмоциональное воздействие. 

Так, фильм «У края бездны» режиссера Мак-

сима Фадеева демонстрирует реальные эпизоды 

боевых действий и свидетельства гражданского 

населения. Использование документальных кадров 

и рассказов очевидцев формирует стратегию раз-

облачения через факт. Нарративное объяснение 

предпосылок конфликта, представленное в воспо-

минаниях жителей Донбасса и комментариях 

участников боевых действий, реализует стратегию 

разоблачения через аргумент. Эмоциональное воз-

действие достигается за счёт визуального ряда, 

музыкального сопровождения и драматургии 

фильма, демонстрирующих условия жизни мирно-

го населения в зоне боевых действий. 

В медиапространстве данный фильм часто 

сопоставляется с картиной «20 дней в Мариуполе» 

украинского журналиста Мстислава Чернова, по-

лучившей премию Оскар. В этой работе события 

представлены преимущественно в рамках интер-

претационной модели, характерной для ряда запад-

ных медиа, где основной акцент делается на образе 

Украины как жертвы конфликта. При этом соци-

ально-политические предпосылки противостояния, 

включая события на Донбассе предшествующих 

лет, в фильме затрагиваются ограниченно. 

Эти работы демонстрируют различные моде-

ли медиарепрезентации одних и тех же событий. 

В фильме Чернова основной акцент сделан на гу-

манитарных последствиях боевых действий и пе-

реживаниях гражданского населения. В свою оче-

редь, картина Фадеева реализует ряд контрпропа-

гандистских стратегий, направленных на расши-

рение контекста происходящего. К ним относятся 

демонстрация документальных кадров боевых 

действий и свидетельств очевидцев (стратегия 

разоблачения через факт), включение в повество-

вание рассказов жителей Донбасса о предпосылках 

конфликта (стратегия аргументации), а также ис-

пользование выразительных средств аудиовизу-

ального повествования – монтажа, музыкального 

сопровождения и визуальной драматургии (страте-

гия эмоционального воздействия). Сопоставление 
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этих фильмов позволяет рассматривать их как 

примеры конкурирующих медианарративов, фор-

мирующих различные интерпретации событий 

в международном информационном пространстве. 

Другим примером реализации контрпропа-

гандистских стратегий в современной военной 

документалистике является фильм «Я иду домой» 

режиссера Владислава Рыткова. В картине соче-

таются кадры боевых действий, снятые на перед-

нем крае, и свидетельства мирных жителей, дли-

тельное время находившихся в зоне обстрелов. 

Использование подобных визуальных и интервью-

материалов формирует стратегию разоблачения 

через факт, демонстрируя восприятие происходя-

щих событий населением освобождённых терри-

торий. Нарративное объяснение причин конфлик-

та, представленное в комментариях военных 

и рассказах жителей Донбасса, реализует страте-

гию разоблачения через аргумент. Эмоциональное 

воздействие достигается посредством аудиовизу-

альных средств – демонстрации последствий бое-

вых действий, сцен оказания помощи раненым 

и общей драматургии повествования. Таким обра-

зом, визуальный ряд и монтажная структура 

фильма выступают как инструмент усиления 

контрпропагандистских стратегий, воздействуя 

как на рациональное, так и на эмоциональное вос-

приятие зрителя. 
 

Таблица 

Контрпропагандистские стратегии в отечественной военной кинодокументалистике в разные исторические периоды 

Table 

Counter-propaganda strategies in Russian military documentary films during different historical periods 

Период Военные  

конфликты 

Основные контрпропа-

гандистские стратегии 

Примеры документальных 

фильмов 

Особенности применения 

1941–1945 Великая Отече-

ственная война 

Разоблачение через факт, 

через аргумент, через 

эмоцию 

«Разгром немецко-

фашистских войск под Моск-

вой», «Ленинград в борьбе» 

Фокус на мобилизации населения, 

патриотических чувствах, разоблаче-

нии мифа о непобедимости Германии 

1979–1989 Афганская 

война 

Разоблачение через факт, 

через аргумент 

«Два дня в апреле», «Афгани-

стан… Жаркая зима» 

Ограничения цензуры, акцент на ми-

ротворческой миссии, идеологическая 

подача событий 

1994–2009 Чеченская 

кампания 

Разоблачение через факт, 

через аргумент, через 

эмоцию 

«Прокляты и забыты»  

(С. Говорухин), «Дорога в ад» 

(А. Сладков) 

Контрпропаганда внутри страны, 

борьба с оппозиционными нарратива-

ми, конфликт между федеральными и 

независимыми СМИ 

2022 – н. в. Специальная 

военная 

операция 

Разоблачение через факт, 

через аргумент, через 

эмоцию 

«У края бездны» (М. Фадеев), 

«Я иду домой» (В. Рытков) 

Акцент на международную аудито-

рию, противодействие западной и 

украинской пропаганде, сложные 

условия съемок, ограничения для 

независимых авторов 

 

Выводы 

Полученные результаты свидетельствуют о 

том, что документальное кино в условиях воору-

жённых конфликтов и информационных войн со-

храняет важную коммуникативную функцию. Ис-

пользование документальных свидетельств, ин-

тервью и визуальных материалов позволяет опро-

вергать распространяемые в медиапространстве 

интерпретации событий, формируя у аудитории 

более комплексное представление о происходя-

щем. При этом аудиовизуальная природа докумен-

тального кино усиливает воздействие подобных 

материалов как на рациональное, так и на эмоцио-

нальное восприятие зрителей. 

Таким образом, контрпропагандистскую доку-

менталистику можно рассматривать как особое 

направление медиапроизводства, ориентированное 

на создание документальных фильмов, основанных 

на фактических данных и направленных на опро-

вержение манипулятивных медианарративов 

в условиях информационного противостояния. 

В этом контексте документальное кино вы-

полняет несколько ключевых функций: 

 разоблачение аргументов пропаганды про-

тивоборствующей стороны; 

 демонстрация документальных свидетель-

ств происходящих событий; 

 формирование альтернативных интерпрета-

ций конфликта; 

 объяснение механизмов информационного 

воздействия. 

Анализ показывает, что основные контрпро-

пагандистские стратегии, используемые в доку-

ментальном кино, остаются относительно устой-

чивыми на протяжении длительного времени. 

Начиная с периода Великой Отечественной войны 

и до современности, ключевыми остаются страте-

гии разоблачения через факт, аргумент и эмоцио-

нальное воздействие. При этом визуальный кадр 

выступает как центральное выразительное сред-

ство, усиливающее эффективность данных страте-

гий в структуре аудиовизуального повествования. 

Вместе с тем развитие современной военной 

кинодокументалистики сталкивается с рядом инсти-

туциональных ограничений. Одной из актуальных 

проблем остаётся отсутствие чётко закреплённого 
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правового статуса военных кинодокументалистов 

и регламентированных механизмов взаимодействия 

между государственными структурами и независи-

мыми производителями документальных фильмов. 

В связи с этим перспективными направлениями 

дальнейшего развития отрасли могут стать: 

 определение правового статуса военных до-

кументалистов; 

 разработка механизмов взаимодействия 

государственных структур с независимыми про-

дюсерами и студиями; 

 поддержка дистрибуции документальных 

фильмов о современных вооружённых конфликтах 

на телевизионных и цифровых платформах. 
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This article examines the historical and contemporary development of Russian military doc-

umentaries as a counter-propaganda tool in the context of information confrontation. It analyzes 

the main counter-propaganda strategies used in documentary filmmaking, including exposure 

through factual evidence, rational argumentation, and emotional impact. The theoretical frame-

work of this study is based on the works of Russian and foreign scholars in the fields of docu-

mentary films, media communication, propaganda, and counter-propaganda. The methodological 

framework combines structural-thematic, narrative, discourse, and comparative-historical meth-

ods of analysis. Empirical materials include documentaries about the Great Patriotic War, the Af-

ghan War, counterterrorism operations in the North Caucasus, and the current special military 

operation. Attention is paid to how armed conflicts are represented and how media narratives are 

constructed in these documentaries. The study identifies the transformation of counter-

propaganda practices throughout different historical periods and highlights the continuity of key 

audiovisual influence strategies. The author concludes that military documentaries serve to refute 

propagandistic narratives, construct alternative interpretations of events, and influence mass con-

sciousness, while maintaining an essential role in the modern media communication system. 

Keywords: documentaries, military documentaries, special military operation, counter-

propaganda. 
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